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Introduccion

Los datos disponibles a partir de la documentacién literaria no
permiten precisar cudl fue la fecha exacta en la que se llevé a cabo
la fundacién de la Cérdoba romana, si bien este hecho debié acontecer
muy probablemente en el segundo cuarto del siglo II a.C!. Pero lo
que si expresan con total claridad los textos antiguos _.,7mds concre-
tamente, el gedgrafo griego Estrabén, es que Corduba fue habitada
desde sus inicios por «romanos e indigenas selectos» 2. Con inde-
pendencia de las implicaciones que la conocida cita de Estrabén ha
tenido para defender tradicionalmente la idea de un nitcleo de poblacién
doble o dipolis, cuya existencia ha sido confirmada por la arqueologia ?,
esta dualidad de gentes —que a principios de la etapa imperial todavia
permanecia viva en la memoria de los habitantes de la ciudad, como
testimonian los nombres de dos barrios de la misma conocidos por la
epigrafia *— constituye una importante evidencia de los fuertes vinculos
que la fundacién de Marcelo mantuvo desde sus comienzos con Roma
y, en general, con el mundo itdlico. Tal circunstancia es ciertamente
comin a otros nucleos de poblacién hispanos de similar antigiiedad
y relevancia, si bien en el caso de Cérdoba, por el estatus juridico y
la condicién de capital de una de las principales provincias del Occidente
romano que logré alcanzar, cobra todavia mayor relieve.
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Los avances de la investigacion arqueoldgica acaecidos en los tltimos
afios han puesto de manifiesto la realidad material de tal vinculacién,
detectada para la época republicana fundamentalmente a través de los
modelos constructivos desarrollados en la arquitectura doméstica 5, y en
la de cardcter publico 6, al igual, claro estd, que en la propia planificacién
de la ciudad ”. No obstante, esta clara dependencia en cuanto a los
modelos o, si se prefiere, esta implantaciéon de las formas artisticas
tipicamente romanas e itdlicas en Cérdoba quedard bien patente, sobre
todo, a partir de la época imperial (para la cual, en verdad, contamos
con mas datos), no sélo en los ambitos o aspectos que acabamos de
citar 8, sino también en otros como el de la arquitectura funeraria ®
o el de la plastica tanto de ambiente publico como privado. Es pre-
cisamente en el interesante campo de la ornamentacién escultérica
de Colonia Patricia en el que nos vamos a centrar en estas breves
paginas, efectuando un rapido recorrido por algunas de las obras de
este tipo mas destacadas halladas hasta la fecha en Cérdoba. La estrecha
conexién que la decoracién escultérica mantuvo siempre con los espacios
y edificios de la ciudad en los que se ubic6 aconseja realizar esta
apretada sintesis en funcién de los principales sectores de la misma
actualmente conocidos.

1. El area del foro colonial

Nuestro itinerario se inicia con los comentarios sobre tres piezas
procedentes del area del foro colonial, auténtico centro neurdlgico de
la ciudad desde la época republicana hasta mediados del siglo IV d.C.
situado entre las actuales calles Cruz Conde y Géngora '°. En primer
lugar, sobresalen dos estatuas fragmentadas y acéfalas cuya vinculacién
con el fenémeno del culto imperial estd, creemos, fuera de toda duda.
Nos estamos refiriendo a una representacién masculina semidesnuda
del tipo «Jupiter sedente» (Ldm. 1) y a la pieza que debié hacer pendant
con ella, una figura femenina también sedente aunque vestida con
chiton e himation (Lam. 2). Ambas fueron halladas hacia 1983 en el
solar ntimero 4 de la calle San Alvaro. La cronologia claudia de
estas esculturas, determinada principalmente por razones de estilo, y
su tipologia (un emperador representado como Jupiter en su trono y
un personaje femenino asimismo entronizado y tal vez asimilado a
Ceres o Juno), permiten plantear con suficientes garantias la posibilidad
de que dichas estatuas representaran a divo Augusto y a diva Augusta
(es decir, Livia tras su divinizacién), respectivamente 2. De este modo,
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LAMINA 1: Torso masculino sedente de la C/ San Alvaro, 4.

LAMINA 2: Torso femenino sedente de la C/ San Alvaro, 4.
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las dos esculturas cordobesas se convierten en un referente obligado
para la reconstruccion de las efigies de estos mismos personajes erigidas,
por idénticas fechas, en el interior del templo dedicado a ambos en
Roma, efigies hoy perdidas pero conocidas a través de representaciones
numismadticas 3. Este hecho pone claramente de manifiesto la fidelidad
de la Colonia Patricia a los modelos utilizados en Roma que, aun
cuando en el caso de los tipos comentados remiten a plena época clésica,
no obstante conocieron un importante desarrollo durante el principado
augusteo y, sobre todo, bajo el gobierno de los emperadores julioclaudios,
constituyéndose en elementos iconograficos fundamentales de la pro-
paganda dinastica. )

Es bastante probable que las dos estatuas de la calle San Alvaro
hubiesen salido de un mismo taller, pues poseen rasgos estilisticos
comunes, observables tanto en el tratamiento de las zonas lisas como
de las plegadas, y parecen haber sido trabajadas en un tipo similar
de marmol. Sin embargo, en el estado actual de nuestros conocimientos
resulta sumamente dificil discernir si dicho taller fue local o foraneo.

Del entorno del foro colonial '* procede también un interesante frag-
mento de relieve que muestra uno de los actos pablicos mas importantes
para la sociedad romana: la ofrenda y el sacrificio a los dioses. La
parte conservada corresponde a la representacion mutilada de un ca-
millus, esto es, un joven asistente del sacerdote principal, que porta
una bandeja con frutos en su brazo derecho, mientras que en la mano
izquierda debia agarrar el jarro ritual o urceus, realizado en una pieza
aparte, probablemente metélica, como atestiguan los orificios efectuados
en la superficie del marmol para su insercién (Ldm. 3) !5. Podemos
suponer que el resto de la escena cont6 con los personajes habitualmente
presentes en este tipo de celebraciones religiosas, es decir, el sacerdote
que dirigia el acto, los victimarii, encargados de transportar al animal
que se pretendia sacrificar junto al altar y de proceder a su inmolacién,
y los mausicos, tal y como evidencian las diversas representaciones de
las mismas que han llegado hasta nosotros, entre las cuales sobresalen
la placa correspondiente al sacrificio de Eneas en el Ara Pacis de
Roma 16, el altar del templo del Genius Augusti en Pompeya !, o el
relieve del sacrificio de Agripa hallado en Mérida '®. Sin embargo, a
diferencia de estos conocidos paralelos, la pieza cordobesa —fechada
muy posiblemente en época julioclaudia a tenor de los rasgos estilisticos
que presenta— muestra delante del camillus restos de lo que parece
ser una sella curulis, lo cual induce a pensar en la presencia en este
relieve del emperador. Teniendo en cuenta el tema representado, la
calidad de la labra y el lugar de procedencia del fragmento, podria
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LAMINA 3: Relieve con escena de ofrenda procedente de la C/ Géngora

proponerse la pertenencia de éste a un monumento cordobés de caracter
religioso y singular relevancia ubicado en el foro colonial *°.

2. El forum adiectum o forum novum

A las mads recientes investigaciones de C. Marquez debemos la iden-
tificacién de un amplio espacio monumental de cardcter publico situado
justo al sur del foro de la colonia, en el entorno de la actual calle
Moreria, que ha sido designado con los nombres de forum adiectum
o forum novum para distinguirlo precisamente de aquél . Esta gran
plaza estuvo presidida por un templo de dimensiones colosales, em-
parentado en cuanto a su modelo y a la ejecucion de sus partes con
los aurea templa de Roma ?!, cuya cimentacién ha sido localizada en
un solar de la citada calle Moreria en el transcurso de una intervencién
arqueolégica de urgencia 22 También debié contar este foro con pérticos
que albergarian su correspondiente ornamentacion escultérica. Ademads
de los pequeiios fragmentos hallados a principios de siglo en esta zona
de la ciudad, depositados en el Museo Arqueolégico de Cérdoba y pen-

dientes en buena parte de estudio, el principal testimonio conservado
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de dicha ornamentacién esté constituido hoy dia por la estatua loricata
de tamarfio colosal de la coleccién Tienda (Lam. 4).

Considerada en un primer momento como una posible imagen vic-
toriosa de Trajano o Adriano? y posteriormente como una estatua
del dios Marte ?* o de Augusto %, en la actualidad la hipétesis inter-
pretativa més probable es la que sostiene que, en realidad, esta mag-
nifica obra de clara inspiracién helenistica constituyé una representacién
del héroe troyano Eneas en compaiia de su padre Anquises y de su
hijo Ascanio-Iulo, o bien de Rémulo con los spolia opima ?6. Ello significa
que en este imponente foro cordobés, al igual que sucedié en el «foro
de mdrmol» de Mérida?” o en el foro provincial de Tarragona %, se
emulé (en los casos de Cérdoba y Mérida podemos suponer que bastante
fielmente) la decoracién escultérica del Foro de Augusto en Roma 2,
lo cual no hace sino subrayar la estrecha relacién de dependencia
que las capitales provinciales hispanas mantenian con la Urbs.

Por lo que respecta a la cronologia de la pieza, ésta no ha estado
exenta de cierta polémica. Asi, descartada hoy dia su adscripcién a
las etapas adrianea o flavia planteada por A. Garcia y Bellido*®° y
C.C. Vermeule 3, repectivamente, y pese a derivar, como acabamos
de sefialar, de un innegable modelo augusteo, se ha propuesto para

LAMINA 4: Estatua loricata colosal de la coleccién Tienda.
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ella una datacién en época del emperador Claudio 3. No obstante,
ultimamente se ha sugerido una cronologia julioclaudia temprana en
funcién del tratamiento del marmol —especialmente en la zona de la
coraza—, que resultaria plenamente acorde, por lo demds, con la del
inicio de la construccién del forum adiectum o forum novum 3. En
cualquier caso, la estatua colosal de la coleccion Tienda viene a de-
mostrar la adhesién incondicional de las élites cordobesas al regimen
imperial implantado por Augusto y remite, dada su excepcional calidad,
a la intervencion directa de un taller romano o, al menos, italico.

Por otro lado, aun cuando no podemos afirmarlo con seguridad,
es bastante probable que los once togados fragmentados de época clau-
dio-neroniana hallados en los afios 70 en un solar de la actual Ronda
de los Tejares 3* formasen parte en su dia de la ornamentacién escultérica
de este foro, a modo de galeria de summi viri, de la misma forma
que las representaciones de los personajes ilustres de la historia real
y mitolégica de Roma exornaban el Foro de Augusto en la capital del
Imperio. Dichos togados, quizds los de mejor factura de toda Hispania,
fueron trabajados por un taller fordneo en marmol de Carrara y son,
asimismo, pese a su estado fragmentario, una notable ejemplo del im-
portante papel que las representaciones togadas romanas tuvieron en
el terreno de la plastica.

3. El «foro de Altos de Santa Ana»

Un nutrido y heterogéneo grupo de testimonios escultéricos cordobeses
procede de la actual calle Angel de Saavedra y de su entorno inmediato.
Muchas de esas piezas, que han llegado a nosotros por lo general bastante
fragmentadas o deterioradas, aun se encuentran practicamente inéditas,
necesitadas por tanto de un estudio detallado que esperamos sea realizado
en un futuro préximo %°. No obstante, otras han sido publicadas en diversas
ocasiones y han contribuido enormemente a la interpretacion de esta
zona como un espacio puiblico y monumental estrechamente relacionado,
desde sus propios inicios, con el culto y la propaganda imperiales *°.
Dicho espacio pudo estar presidido por un gran edificio religioso dedicado
a Diana 3" —y, posiblemente, también a Apolo **— cuya decoracién ar-
quitectonica habria imitado, al menos en lo que a las basas se refiere,
a la del templo de Apolo in Circo de Roma *.

Entre las esculturas recuperadas en la calle Angel de Saavedra
se hallan las cabezas-retratos de la emperatriz Livia, esposa de Augusto
(Ldm. 5) *°, y de su hijo, el emperador Tiberio (Ldm. 6) *'. Ambas son
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LAMINA 5: Cabeza-retrato de Livia de la C/ Angel de Saavedra
LAMINA 6: Cabeza-retrato de Tiberio de la C/ Angel de Saavedra, 5
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obras salidas posiblemente de un taller local que, sin embargo, reflejan
bien los modelos de representacién oficial de dichos personajes emanados
desde Roma a comienzos de época tiberiana. Podrian ser coetdneos, por
consiguiente, de la peticion que una embajada de la Bética realizé a
Tiberio de erigir en dicha provincia un templo dedicado a él y a su
madre #2. Ahora bien, no quiere esto decir que los retratos mencionados
pertenezcan a sendas imagenes de culto de Livia y Tiberio, pues por
un lado sabemos que este uUltimo denegé el permiso para levantar el
templo aludido y, por otro, la cronologia de las esculturas podria ser
algo anterior a la fecha en la que se envié la consabida embajada (el
ano 25 d.C.). Pero si creemos que tanto los retratos cordobeses de Livia
y Tiberio como el texto de Tacito pueden entenderse, de algin modo,
como un claro reflejo de la lealtad que la ciudad de Cérdoba quiso
demostrar en las primeras décadas del siglo I d.C. hacia los principales
miembros de la familia imperial julioclaudia, en especial a Livia.
Otra pieza destacada procedente de la calle Angel de Saavedra y
vinculada igualmente a la esfera del arte oficial es un pequeiio fragmento
perteneciente a una estatua masculina del tipo Hiiftmantel *3, creacién
de época helenistica que conocié un amplio desarrollo en Roma y en
sus provincias entre mediados del siglo I a.C. y el tercer cuarto del
siglo I d.C., muy especialmente —a partir del principado augusteo—
para la representacién de emperadores heroizados o divinizados *4. La
manera en la que ha sido trabajado el marmol en la zona del abdomen
y en los pliegues del manto de la pieza cordobesa (Lam. 7) sugiere
también una cronologia tiberiana temprana, por lo que cabe pensar
que tal vez nos encontremos ante los restos de una estatua de Divus
Augustus que, como debié suceder con los mencionados retratos de
Livia y Tiberio, habria formado parte de una galeria de la familia
imperial julioclaudia similar a las que se han documentado en muchas
otras ciudades romanas *°. En dicho ciclo escultérico quizéds se habrian
integrado también dos estatuas femeninas vestidas, casi completas,
estudiadas con detalle recientemente *6. Cabe la posibilidad, avalada
por algunos ejemplos hispanos bien conocidos*’ pero no constatada
por el momento en el caso que nos ocupa, de que este grupo estatuario
imperial hubiese contado, ademads, con efigies de Germénico y de Druso
el Menor, dos personajes de especial relevancia politica durante los
primeros afios del gobierno de Tiberio 8. Por otro lado, la presencia
de Augusto en este espacio de Colonia Patricia queda asimismo patente,
aunque en este caso de manera indirecta, a través del hallazgo en
la calle Angel de Saavedra de una esfinge egipcia, probable alusién
a la victoria del princeps sobre Egipto tras la batalla de Actium *°.
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LAMINA 7: Fragmento de una estatua masculina del tipo Hiiftmantel. Procede de la C/

Aunque procede supuestamente de este mismo entorno, el herma-
retrato del Museo Arqueolégico de Cérdoba que representa a un per-
sonaje masculino joven e imberbe cuya cabeza aparece cefiida con una
diadema (Lam. 8) no parece que formara parte de la ornamentacién
escultérica oficial del denominado «foro de Altos de Santa Ana». Antes
bien, cabria considerarla mejor como una escultura de &mbito doméstico,
en cuyo caso puede suponerse que habria formado parte de la orna-
mentacién escultérica de una rica domus cordobesa préxima al citado
foro y perteneciente a una familia de elevado estatus social y cultural.
Identificado en un primer momento como el retrato juvenil de un principe
helenistico por A.M* Vicent %°, 1a pieza ha sido estudiada posteriormente
en mayor profundidad por ML. Loza, quien se ha decantado, sin em-
bargo, por la representacién de un atleta o de Hércules °'. Esta segunda
interpretacion parece ser la mds acertada a tenor de los paralelos
ofrecidos por Loza, a los que puede sumarse un herma muy similar
al de Cérdoba conservado en el Museo Gregoriano Profano ex Late-
ranense 2.
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LAMINA 8: Herma-retrato de Hércules procedente de la C/ Angel de Saavedra

4. El teatro

Los trabajos de investigacién desarrollados desde 1994 por el Se-
minario de Arqueologia de la Universidad de Cérdoba y, més concre-
tamente por A. Ventura y C. Marquez, en el solar del Museo Arqueolégico
han dado como resultado el descubrimiento en dicho solar del teatro
romano de la ciudad °. Junto a una serie de plazas escalonadas y,
presumiblemente, al anfiteatro, este edificio quedé emplazado en un
sector de Colonia Patricia que ha sido denominado a raiz de su fun-
cionalidad lddica como «barrio de espectdculos» 5*. Gracias a los trabajos
comentados, hoy se sabe tambien que el teatro romano de Cérdoba,
el de mayores dimensiones no sélo de toda Hispania sino también de
las provincias occidentales, siguié el modelo del teatro de Marcelo en
Roma y que su construccién, iniciada en época augustea, corrié a cargo
de potentados locales y, muy posiblemente, del emperador o de algin
miembro de la familia imperial %.

La ornamentacién escultérica relacionada con este edificio que se
conoce hasta la fecha es bastante escasa, si bien cabe esperar el hallazgo
de nuevas piezas en un futuro cercano . Destacan una méscara teatral
femenina descubierta junto a la Mezquita-Catedral que adornaria, a
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manera de clave de arco, una de las puertas de entrada al recinto °7;
dos estatuas-fuentes de ninfas con veneras de produccién local loca-
lizadas en las proximidades de la plaza de Jerénimo Pdez y fechadas
en el siglo IT d.C. %%; y un retrato muy erosionado del emperador Antonino
Pio (Lam. 9) hallado en uno de los patios del Museo %°. Todas estas
obras responden perfectamente a los programas ornamentales tipicos
de los teatros romanos bien conocidos a través de ejemplos hispanos
y extrapeninsulares.

LAMINA 9: Cabeza-retrato de Antonino Pio hallada en uno de los patios del Museo

5. El complejo religioso de la calle Claudio Marcelo

Excavado y parcialmente reconstruido desde finales de los afios
1950, el templo de culto imperial de la calle Claudio Marcelo ha sido
objeto en las dos tultimas décadas de diversos estudios dirigidos por
J.L. Jiménez que han permitido aquilatar tanto su cronologia funda-
cional, la época claudio-neroniana, como la de su pérdida de funcio-
nalidad y desmantelamiento, hechos acaecidos entre finales del siglo
III y principios del siglo IV d.C. %°. Este templo, cuyo principal paralelo
es la Maison Carrée de Nimes, se hallaba aproximadamente en el
centro de una plaza con pérticos en tres de sus lados que media unos
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80 x 60 m. Su decoracién arquitecténica remite a viejos modelos au-
gusteos y fue elaborada al parecer por un «buen taller local» ¢!. En
fechas muy recientes, las excavaciones efectuadas por la Gerencia de
Urbanismo del Ayuntamiento de Cérdoba en el Palacio de Orive y en
la denominada «manzana de San Pablo» han sacado a la luz el circo
de la ciudad altoimperial, que habria mantenido una estrecha relacion
con el recinto religioso presidido por el templo de la calle Claudio
Marcelo %2. Este esquema templo-circo, documentado en Ankyra (Asia
Menor) y en Tarragona, encuentra su modelo en el complejo del Palatino
de Roma %, lo cual permite recalcar una vez mds a la estrecha vin-
culacién de Colonia Patricia con la Urbs.

Con respecto a la decoracién escultérica asociada a este espacio
monumental de cardcter religioso, sélo se tiene noticia del hallazgo
en esta zona de unos cuantos fragmentos marmoéreos de reducido tamafio
pertenecientes a estatuas masculinas y femeninas vestidas, asi como
de un pie de bronce y de los restos de una estatua ecuestre del mismo
material descubierta en la calle Maria Cristina %, y de un fragmento
colosal de mdrmol localizado en un muro del siglo IV d.C. que tal
vez correspondiese a la estatua de culto del templo %. Se trata, por
tanto, de una documentacién todavia bastante exigua que apenas si
constituye un palido reflejo de lo que debié ser uno de los programas
ornamentales mds importantes de la ciudad.

Ademads de todas estas esculturas procedentes de los principales
espacios y edificios publicos de la Cérdoba altoimperial, existen muchos
otros testimonios escultéricos de singular relevancia cuyo lugar de ha-
llazgo resulta imposible conocer en la mayoria de los casos. Entre los
de més reciente descubrimiento se encuentra una copia de la Afrodita
agachada —creacion del escultor helenistico Doidalsas de Bitinia— ha-
llada en 1993 en un solar de la calle Amparo, cerca del rio Guadalquivir
y del dngulo SE de la muralla que ceiifa a Colonia Patricia %. Esta
obra, Unica por el momento en lo que hace referencia a la escultura
de la Peninsula Ibérica aunque con numerosos paralelos (la mayoria
de los cuales procedentes de Roma), pudo formar parte de la decoracién
de unas termas publicas. Ha sido fechada en época de los antoninos
en atencién a su estilo %’ si bien no cabe descartar del todo otras
posibilidades cronolégicas. También en el terreno de la plastica ideal
merecen destacarse por su notable calidad y por tener su origen en
prototipos griegos del siglo IV a.C. dos cabezas, una masculina y otra
femenina, conservadas en sendas colecciones particulares cordobesas.
La primera ha sido interpretada como imagen de una divinidad juvenil
realizada en época tardoadrianea %, mientras que la segunda corres-
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ponderia a una representacién de Artemis-Diana fechada durante el
periodo julioclaudio .

Finalmente, entre la escultura de ambito privado sobresalen un
importante conjunto de hermae decorativos conservados en el Museo
Arqueolégico cordobés que estd siendo estudiado en profundidad por
A. Pefia ° y un pequefio grupo escultérico de temadtica erética constituido
por un sileno y una panisca. Dicho grupo, de procedencia desconocida
aunque muy posiblemente cordobesa, se conserva en la coleccién de
la familia Romero de Torres y ha sido fechado en torno al tercer cuarto
del siglo I d.C. ™. Es este campo de la ornamentacién escultérica de
ambiente doméstico uno de los que habran de someterse préximamente
a un andlisis concienzudo a partir de los fondos del Museo Arqueoldgico
de Cérdoba y de las colecciones privadas, junto a otros como el de
la pléastica de cardcter funerario, cuyo estudio, iniciado en fechas re-
cientes por I. Lépez %, esperamos se vea pronto complementado ™.

En definitiva, la imagen que de la Cérdoba romana estd surgiendo
a partir de las intervenciones arqueoldgicas desarrolladas en los tltimos
anos y de la revisiéon minuciosa de los hallazgos acaecidos con ante-
rioridad —labor a veces poco ensalzada pero tan meritoria y valida,
a nuestro juicio, como la excavacién de un nuevo solar— es la de
una importante y tipica ciudad del Occidente del Imperio que se miré
constantemente en Roma, reflejando en sus manifestaciones artisticas
de cada momento " la mentalidad y el gusto netamente romanos de
sus habitantes.

Notas

1 Este tema ha sido debatido y analizado en numerosas publicaciones. Para un
estado de la cuestién reciente, vid. A.U. Stylow, «<De Corduba a Colonia Patricia. La
fundacion de la Corduba romana», P. Ledn (ed.), Colonia Patricia Corduba: una reflexion
arqueoldgica, Sevilla, 1996, 77 ss.

2 Strab. 111, 2, 1.

3 J.R. Carrillo et alii, «Cérdoba. De los origenes a la Antigiiedad Tardia», Cérdoba
en la Historia. La construccion de la Urbe, Cérdoba, 1998, 26 ss.

4 Se trata del vicus forensis (CIL 112/7, 272) y del vicus hispanus (CIL 112/7, 273),
citados en sendos pedestales de estatuas dedicadas al mismo personaje, el cuestor
L. Axio Nasén.

5 J.R. Carrillo, «Evolucién de la arquitectura doméstica en Colonia Patricia Cor-
duba», Cordoba en la Historia. La construccion de la Urbe, Cérdoba, 1998, 61 ss.

6 C. Marquez, La decoracién arquitecténica de Colonia Patricia. Una aproximacion
a la arquitectura y urbanismo de la Cérdoba romana, Cérdoba, 1998, 179 ss. y 201
SS.
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importante red viaria: A. Ventura, El abastecimiento de agua a la Cérdoba romana,
Cérdoba, 1996, 136 ss.; J.R. Carrillo et alii, art. cit (nota 3), 26 ss.; P. Ledn, «Itinerario
de monumentalizacién y cambio de imagen en Colonia Patricia (Cérdoba)», AEspA
72, 1999, 39 ss.

8 C. Marquez, op. cit. (nota 6), 203 ss.

9 D. Vaquerizo, «El mundo funerario», D. Vaquerizo (ed.), Cérdoba en tiempos de
Séneca, Cérdoba, 1996, 174 ss; C. Mdrquez, op. cit. (nota 6), 194 ss.; P. Le6n, art.
cit. (nota 7), 50 ss.

10 De este foro se conocen, fundamentalmente, su pavimentacién augustea y sus
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arquitectonica recuperados en su entorno comienza a arrojar interesantes resultados
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op. cit. (nota 6), 174 ss; J.R. Carrillo, et alii, art. cit. (nota 3), 29 y 38 ss.

11 JA. Garriguet, «<Un posible edificio de culto imperial en la esquina sureste
del foro colonial de Cérdoba», Antiquitas 8, 1997, 73 ss.; id., La imagen del poder
imperial en Hispania: tipos estatuarios, Murcia, e.p.

12 1bid.

13 La estatuas de Divo Augusto y Diva Augusta aparecen representadas en el
interior de su templo de Roma en unas monedas acufiadas por Antonino Pio que
conmemoran, precisamente, la restitucion de dicho templo: H. Hénlein-Schéfer, Veneratio
Augusti. Eine Studie zu den Tempeln des ersten rémischen Kaisers, Roma, 1985, 86
ss. Asimismo, la presencia de la divina pareja estd constatada tanto por los testimonios
epigraficos como por la plastica en diversas partes del antiguo Imperio romano -vid.
J.A. Garriguet, art. cit. (nota 11)- aunque las estatuas de Cérdoba, junto con las de
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ss. y 174.

20 C. Marquez, op. cit. (nota 6); id. «Acerca de la funcién e insercién urbanistica
de las plazas en Colonia Patricia», Empuries 51, 1998, 63 ss.

21 C. Marquez, op. cit. (nota 6); id., art. cit (nota 20).

22 Dirigida por I. Carrasco y R. Garcia, a quienes agradecemos sus explicaciones
durante nuestra visita.
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Coérdoba, Cérdoba, 1989, 13 ss.; J.A. Garriguet, «Retrato de la emperatriz Livia», D. Vaquerizo
(ed.), Cérdoba en tiempos de Séneca, Cérdoba, 50 ss.; id., art. cit. (nota 35).

41 A M. Vicent, «Lote de esculturas romanas de los Altos de Santa Ana», Corduba
Archaeologica 15,1985, 57; J.A. Garriguet, «Retrato del emperador Tiberio», D. Vaquerizo
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