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periferia. Entremedio estdn los barrios. Esos barrios que por su misma
denominacién siempre se consideran distantes y distintos. A ellos, y
en una ciudad europea como es Buenos Aires dedicé Ortega su «Balada
de los barrios distantes». Pero la concepcién narrativa de la ciudad
se opone precisamente a la esencialista, del nicleo urbano en sentido
de centro histérico. Las ciudades estdn vivas mientras se mantiene
la tensién entre el centro y la periferia.

Hay un lugar de la ciudad denominado «las afueras». En las fo-
tografias de Xavier Ribas se refleja muy bien esta mezcla de secarral,
de casticismo y de modernidad. Hay en ellas una reflexién sobre el
limite: edificio, campo que no es parcela, parcela que se vuelve campo.
Es el juego visual de la tapia, verja, pared, angulo. Ha sabido reflejar
bien la desolacién de lo moderno en el paisaje castellano. Ahi la vida
de la urbanizacién, su vegetaciéon foranea habla de un modernismo
como mentalidad del siglo XIX, distinto de la otra modernidad.

En las fotografias de Michael Danner se percibe la tensién entre
la ciudad y sus limites: el campo que ya no es, la ciudad que todavia
no es. En definitiva, los lugares no urbanizados dentro de la urbe.
Lo inacabado dentro de la ciudad misma. Donde ya no hay planificaciéon
sino sélo restos, que habra que acomodar; intersticios que generaran
maés adelante (ante la protesta vecinal) costurones en las heridas mal
cicatrizadas de animal viajero en la historia que es la ciudad histérica.

Todavia en la ciudad hay los espacios que son no-lugares: los llamados
«solares», los espacios de entretiempo, de lo que ya no es y de lo que
todavia no es. Son los espacios a la espera. Otros lugares son las
ruinas de lo que se estd construyendo, no de lo construido. Y, finalmente,
estan los otros, los espacios «salvajes», ni campo ni urbe, que hay
que atravesar. Nadie los necesita, no son «travesias» sino incordios.
Es la «tierra de nadie» donde se acumulan las basuras. Son los des-
montes, los desniveles, los descampados.

iViva en Salamanca y trabaje en el ciberespacio!

En 1988 La UNESCO declara a Salamanca «Patrimonio de la Hu-
manidad» Posteriormente es nombrada «Capital europea de la Cultura».
Se trata de distinciones que distinguen y que, al mismo tiempo que
reconocen, la obligan también a ser distinta. Esa distinciéon ya existe
de cara al pasado en una integracion de estilos que da el arte: romano,
medieval, renacimiento, modernismo. Desde el punto de vista del arte,
las ciudades histéricas son las posibilidades de la obra de arte total,
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sin sentido totalitario. Es decir, una nueva configuracién de la existencia.
Es todo lo contrario del pastiche posmoderno. Por eso, las ciudades
histéricas s6lo pueden ser una memoria del futuro en la medida en
que no sean el futuro de la memoria.

La distincién obliga a una definicién. Tras constatar, como el
personaje de la novela de Luciano Egido, que «Salamanca se mueve»,
cabe preguntarse hacia dénde. Obliga también a replantearse el como
entender la cultura. Y mirando mds adelante, el qué hacer con ella.
Quizéds no fuera muy oportuno retomar en este punto férmulas eu-
ropeas del despotismo ilustrado ya periclitadas: cultura para el pue-
blo, pero sin el pueblo. El resultado, en el mejor de los casos es,
ciertamente, un espléndido espectdculo, en el que el pueblo y sus
més cualificados ciudadanos quedan reducidos al papel de especta-
dores o figurantes. Pero el caracter institucional del arte recomienda
precisamente que se tenga en cuenta ese elemento de espectador
interactivo y no pasivo. A la cultura del espectador hace tiempo
que ha sucedido la cultura participativa. Sin que ello deba confundirse
con la, por otra parte estimable, cultura autéctona y de fiestas pa-
tronales. Més bien, se apunta a que en una ciudad «Capital europea
de la Cultura» deberia contrapesarse la sociedad del espectdculo con
la sociedad de la participacion. Y esto significa no sélo la participacién
ciudadana, sino también la necesaria cooperaciéon institucional. Y
que, dada la acreditada tradicién cainita de Salamanca, seria oportuno
reforzar al méximo.

(Hacia dénde se camina? La memoria del futuro tiene que ser
hibrida, no la del progreso ingenuo, pero tampoco la del turismo ar-
queolédgico y residual. El peligro de las ciudades histdricas no es el
de ser antiguas sino el de convertirse en viejas, refugio de nostalgicos
y pasto de turistas. El riesgo de las ciudades histéricas consiste en
quedarse como lugares de turismo zooldgico: viven de que se les eche
algo después de hacer unos mimos. Contempladas desde las peceras
de los autobuses o los trenecitos de Disneylandia, las ciudades histéricas
se vuelven viejas en el sentido de seniles, de regreso a la infancia,
maés aun, de quedarse paradas en un momento de crecimiento, llevando
asi una vida fantdstica, una vida detenida, una no vida. Las ciudades
histéricas son lugares donde se puede hacer turismo, pero no deben
ser para el turismo, ni los ciudadanos deben quedar reducidos al papel
de figurantes. No se debe dar al turista sélo lo que busca sino que
también debe ser educado. Para ello es preciso que se huya de los
estereotipos, que son la definicién de las ciudades en términos exclu-
sivamente simbdlicos. Y asi acaba siendo el topos ciudadano un t<-.ico:
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nos vemos en los ojos de los otros, que sélo nos ven si nos reconocen
en los estereotipos.

Salamanca es una ciudad histérica por excelencia en la que, al
igual que antes se dio un humanismo de las ciencias y de las letras,
ahora se puede configurar un humanismo tecnolégico. Como en pocos
lugares se puede aplicar aqui la conocida recomendacién de William
Mitchel: «jviva Ud. en Florencia, trabaje en el ciberespacio!». Una ciudad
de la comunicacién con comunicaciones seria un ideal digno del Re-
nacimiento. De él hemos recibido también la consigna de que saber
es poder. Y también la leccién de que la cultura no debe ser una
alternativa a la falta de industria y otras graves carencias econdémicas.
Sin cinturén industrial, una capital cultural europea estd siempre en
cueros.
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