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Las dos ideas que presidieron la concepcion de
este libro son:

19) La conviccidn absoluta de que una obra de las
dimensiones de la de Nuria Espert no puede
quedar dispersa en articulos de revistas espe-
cializadas o en la seccidon de critica teatral de la
prensa periodica.

29) Puesto que el teatro es, desde sus origenes, un
brillante capitulo del arte, el estudio de su obra
se hace analizando los elementos de la plasti-
ca escénica con que cada obra es presentada y
siempre teniendo en cuenta el paralelismo con
la evolucidn de las artes plasticas. Esta orienta-
cion del estudio se “justifica” porque desgra-
ciadamente es opinién harto generalizada que
el teatro no forma parte de las Bellas Artes, sin
reparar en que un actor / actriz es un artista
que nos acerca al “retrato” del personaje que
en cada momento interpreta.

A partir de ahi, el estudio se estructura en diez capi-
tulos cuyo esquema es siempre transversal: ello supo-
ne atender no solo al aspecto literario, a la interpreta-
cién, al autor del texto y su significacidn en la época,
sino ademas a los elementos artisticos que configuran
el espacio escénico para dar forma a la idea del direc-
tor de escena, las férmulas que utiliza el escendgrafo
para su realizacién y su comparacion con las solucio-
nes empleadas por los artistas plasticos y, teniendo
todo esto en cuenta, se explica el contexto histérico
en el que se produce.
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El estudio abarca la obra de Nuria Espert desde
sus comienzos como actriz hasta la temporada 2014-
2015. El punto de partida son los afios inmediatamen-
te posteriores a la guerra civil, para ver en ese contex-
to su formacidn como actriz y llegar en el capitulo Ill
a la muerte del general Franco, sefialando asi lo que
significaba en esa época formar Compaiiia y poner en
escena obras de Brecht, Sartre, Genet, Lorca, O’Neill o
Valle-Inclan... En el capitulo Il se sefiala como entre los
artistas plasticos hay un deseo de normalizacion artis-
tica llevado a cabo por los pintores y escultores que,
en sus primeros viajes por Europa, habian descubierto
las novedades que en un horizonte tan estrecho como
el de la posguerra espafiola no se habian producido.
Los escendgrafos que pusieron fondo plastico a las
obras de la Compafiia Nuria Espert en estos primeros
afios emprendieron esa misma direccion, mantenien-
do sus presupuestos estéticos de la preguerra (ecos
de las primeras vanguardias) y aceptando alguno de
los lenguajes que se definian en la Europa de la época.

En el arte teatral espafiol el capitulo Il significa el
gran salto a la contemporaneidad con las escenogra-
fias, en pleno franquismo, de Victor Garcia. Asi fue
como el teatro se adelantd a las artes plasticas sugi-
riendo el arte pdvera, el cinetismo o la abstraccion
(Las criadas de Genet, la Yerma de Lorca y Divinas
palabras de Valle-Inclan, 1969-1975). Esto supuso la
internacionalizacién de Nuria Espert como actriz y con
ella la modernizacion del teatro espafiol, de tal mane-
ra que la presencia de Victor Garcia en la Compaiiia
supuso claramente un antes y un después.
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En los tres capitulos siguientes, normalizada la si-
tuacion politica, el estudio se hace por los personajes
interpretados: personajes de Lorca, personajes del
teatro clasico y personajes del teatro contemporaneo
(capitulos IV, V y VI). En cada uno de ellos se analiza
la obra de los escendgrafos y se compara con la situa-
cion del proceso seguido por los artistas plasticos, y se
sefiala la continua renovacién de los montajes de la
Compaiiia Nuria Espert, que va llamando a los directo-
resy a los escendgrafos que atienden los teatros euro-
peos, entre los que destacan, por una mas constante
colaboracién con Nuria, Ezio Frigerio para la esceno-
grafia y Franca Squarciapino para el vestuario. Llaman
asimismo a directores y escendgrafos espafioles tam-
bién de relevancia internacional (Lluis Pasquall, Gerar-
do Vera o Miguel del Arco, por ejemplo). En todo caso
el esquema de andlisis es siempre el mismo.

Exactamente igual que cuando hablamos de Nuria
Espert directora de épera (capitulo VII) se analiza el
autor, las claves de la lectura que hace Nuria y la labor
del escendgrafo para dar forma a su planteamiento.
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Los capitulos VIII y IX tratan de otras vertientes de
la profesion teatral. El primero habla de recitales, ges-
tidén teatral o actos culturales de diversa indole. Y el
segundo de las conclusiones del estudio realizado,
bajo el titulo de El significado de una doble aporta-
cion, que alude a la contribucién de Nuria, por un
lado, a nuestra historia cultural, que esta en relacion
con laimportancia de los dramaturgos que ha traido a
la escena espafiola y, por otro lado, a nuestra historia
artistica, en relacién con las puestas en escena que
han realizado los escendgrafos que han realizado “la
puesta”.

Finalmente, el capitulo X, aparte de las fuentes do-
cumentales y la seleccion bibliogréfica, incluye una
relacion, con un breve apunte biografico, de todos los
directores de escena y todos los escendgrafos que han
trabajado para Nuria Espert. El estudio se cierra con
un indice onomastico.
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