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Cuando comencé mi andadura como galerista hace ya trece afios, la
idea de presentar al publico, mes tras mes, nuevas propuestas artisticas
fue siempre, al igual que en la actualidad, principal causa de renovacién,
estimulo y alivio personal. Al apostar desde aquellos tiempos por el des-
cubrimiento de nuevos artistas de mérito comprometidos con el arte de
su tiempo, los dossieres y los contactos comenzaron a apilarse en nues-
tras estanterias con el tnico propésito de seguir de la mejor forma posi-
ble todos los acontecimientos que nos concernian.

En la seleccion de los artistas de la galeria he huido de la ambigiie-
dad muy conscientemente y he preferido siempre discursos rotundos que
exponer y hacer mios a partir de su muestra, en el convencimiento de que
la perseverancia en el buen trabajo rinde siempre buenos resultados a
largo plazo, incluso en un pais tan mezquino como el nuestro que solo cui-
da a sus creadores por viejos o por muertos.

Desde el observatorio de Arteara en el Paseo del Pintor Rosales, he-
mos asistido al desarrollo de la profesionalizacién de la actividad del ga-
lerismo espaiiol y a la evolucién de las actividades culturales del Estado
y de sus instituciones en manera tan novedosa como desconocida en los
tiempos anteriores a la transicién democratica. Esta corta tradicién ha
afectado a todas las esferas que componen el universo cultural espafiol,
desde la critica y el periodismo hasta las facultades de Bellas Artes, los
museos y las galerias, provocando no pocas contradicciones, tensiones y
hasta un modo distintivo espafiol de acercarse al fenémeno de la cultura
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moderna. Naturalmente, ha afectado también a la misma creacién que
ha tenido que ponerse al dia apresuradamente, en sus discursos, para
globalizar, podriamos decir, sus actitudes.

Cuando en la elaboraciéon de este texto repaso el elenco de artistas
que han trabajado con la galeria desde sus inicios en 1987 descubro que
la proporcién de mujeres es no sélo elevada sino mayoritaria. Desde este
momento ya me es facil apuntar que el dato s6lo me interesa desde el
punto de vista estadistico, que es como decir que el dato no me interesa.
Se me ocurre que tampoco tengo clasificados a los artistas por provincias
o paises de origen, edad, estatura, aficiones, dominio de idiomas o prefe-
rencias sexuales.

En la misma forma en que la galeria ha huido del sistema de ad-
quisiciones por concurso al que las instituciones de nuestro pais son tan
proclives, prefiriendo trabajar en el fomento del coleccionismo més re-
posado alejado de los vaivenes del espectaculo de lo ptblico, me digo,
creo haber desconfiado siempre de actitudes radicales en lo que con-
cierne a las militancias reivindicativas de escaso contenido artistico.
Este hecho nos ha alejado de la participacién en exposiciones que nos
han propuesto en relacién con causas mas o menos nobles, en la des-
confianza de sus verdaderos parametros. En esto, hemos preferido la
neutralidad a riesgo de pecar de insolidarios. Afortunadamente, el de-
venir de la mayoria de las mencionadas causas nos ha dado la razén y,
una vez mas, el alivio.

No quiero restar méritos a la contribucién del arte feminista, que hoy
parece moverse en clave desdibujada de postfeminismo sobre el que los
distintos tedricos pueden seguir debatiendo, sino establecer diferencias
entre arte feminista y arte hecho por mujeres. Es posible que cuando
cada individuo disfrute de la igualdad total en todos y cada uno de los as-
pectos de su existencia, tanto publica como privada, se reconocera sin
duda alguna, el alcance de la importancia del feminismo, que debera ser
contemplado no tanto como una forma de corregir los errores del pasado,
o de hacer permeables campos de actividad sometidos con anterioridad al
total dominio del hombre, sino de garantizar la supervivencia a largo pla-
zo de la especie.

Mi4s alld de un escepticismo con el que confrontar la validez de las ac-
titudes creativas basadas en posicionamientos de clase, grupo o sexo, tie-
ne para nosotros mayor interés subrayar la aportacién que realizan los
distintos artistas-mujeres al contenido genérico o cuerpo cultural que la
galeria distribuye mes tras mes entre sus seguidores y publico en gene-
ral. Si por principio hemos renunciado a las reivindicaciones de natura-
leza feminista o, por qué no, masculina en su contrario, ;podemos hablar
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de un arte asexuado, producido por artistas, de forma neutra y con inde-
pendencia de su sexo? Muy probablemente no: es més, resultara no sélo
imposible sino de todo punto indeseable exigirle a una artista la produc-
cién de una obra tan alejada e independiente de si misma como aquella
que hiciese de su sexo un sayo.

Es absurdo insistir en que, en la seleccién de artistas, no hemos teni-
do en cuenta su sexo. Se les elige, pues, por cuanto aqui consideramos
que la obra cumple los pardmetros de calidad y compromiso con la in-
vestigacién que nos hemos fijado. Todo ello ha podido conformar con el
tiempo un estilo particular, un cuerpo de artistas al que le damos nues-
tro sentido comun. Si nos interesa ofrecer propuestas muy diferentes, he
podido comprobar que, mientras algunos artistas-hombres de la galeria
abordan temas propios del feminismo, otras pintoras no eluden un trata-
miento de los valores de atribucién masculina como pudiesen ser el ges-
to, la escala, el temperamento. Seria el caso de las primeras exposiciones
de Consuelo Chacén.

Recuerdo aqui el debate americano en torno a las caracteristicas
eminentemente masculinas, por no decir machistas, del periodo histé-
rico epigrafiado como expresionismo abstracto: la grandeza de los cua-
dros de Pollock reducidos a la consideracion extrema de un arte hecho
por hombres cefiidos a los estereotipos de lo masculino, incluso de lo
falico: el gesto, la grandilocuente presencia del formato, de la escala,
del poder, del tamarfio, de lo bestial o monumental. En ese debate im-
portado, el informalismo espaifiol pecaria de los mismos arrastres, un
arte del gesto dominado por circunloquios ajenos a lo femenino, rabio-
samente masculino.

Para poner orden en nuestro discurso evocaremos ahora a la pinto-
ra espafiola Ende, una de las primeras artistas de las que existe cons-
tancia documental y de cuyo auténtico papel en la sociedad de su tiem-
po no podremos saber ya mucho, desafortunadamente, que trabajé en
las iluminaciones de los manuscritos del llamado Beato del Apocalipsis
de Gerona, a finales del siglo VIII, firmdndose Depintrix (pintora) y Dei
Autrix (ayudante de Dios), siguiendo la costumbre de las mujeres no-
bles de su tiempo. Habréd que considerar su firma, Pintora, como una
verdadera declaracién de principios, que siempre quiso apostillar con la
ironia implicita en la naturaleza de su labor como ayudante de monjes.
Hay que decir, sin embargo, que existe cierta unanimidad entre los his-
toriadores en el sentido de considerar el periodo feudal como de mayor
relevancia para el expediente de la mujer que el posterior Renacimien-
to, inclinado éste muy desconsideradamente, en modos y préacticas, ha-
cia una grandeza eminentemente masculina de la que parece haber sa-
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lido el reparto de papeles secundarios otorgados a la mujer por la his-
toria del arte. '

Mucho ha cambiado el mundo desde entonces como para obviar que la
universalidad del movimiento de las mujeres ha hecho pedazos todas las
expectativas de sus campeonas histéricas Resulta cada dia mas dificil
imaginar el mundo anterior a la aparicion de las pioneras del feminismo
en todos los ambitos, de la religion o la educacion a la salud, de la politi-
ca a la ecologia o lo militar. Podremos decir sin exagerar que la transmi-
sién de estos principios a las siguientes generaciones permite vislumbrar
un tiempo en el que se acepte, en forma practicamente universal, que la
democracia no estara totalmente desarrollada hasta que cada individuo
disfrute de la igualdad total en todos y cada uno de los aspectos de su
existencia.

En mi experiencia como galerista he dejado hacer a los artistas libre-
mente: justo equilibrio cuando uno los escoge con la misma libertad. De
ésta y no de otra relaciéon nos hemos podido beneficiar todos/todas, en ter-
minologia de la estereotipada correccién politica. Muchas de las artistas
de la galeria estdan casadas con artistas y a ellas habra que preguntarles
si existen dificultades o ventajas en esa relacién, que ése es otro texto,
pues hay también matrimonios de abogados, ingenieros, empresarios o
deportistas. Los celos profesionales, la lucha de los lenguajes, podran
existir en el contexto de la pareja de artistas, alla donde tal vez pueda re-
producirse a escala reducida lo que quede del histérico conflicto univer-
sal de los sexos, la lucha de las jerarquias o de las actitudes con respec-
to al lenguaje artistico, pero estas dificultades o ventajas, en su caso,
afectan al discurrir de las artes lo mismo que las consecuencias de un
ciclon caribefio.

Hay que insistir entonces en la separaciéon del feminismo del arte
realizado por mujeres, y concluir que el papel de la mujer, si es que
como colectivo genérico ha existido en la praxis de esta galeria, ha sido
tan enriquecedor como el de los hombres, quienes muy probablemente
tampoco han reparado en la realizacion de un arte marcadamente mas-
culino. Los contenidos, como venimos diciendo y su tratamiento son lo
verdaderamente importante. Por poner ejemplos, la erética sutileza
contenida en las obras realizadas con materiales de la lenceria por An-
tonia Valero tiende a desmitificar sus propios contenidos culturales, el
fetiche sobreentendido en la jerarquia masculina de valores, produ-
ciendo una muy perversa contradiccién que quiere quitarle peso a lo pe-
sado, ligereza a lo ligero, y éste es, entonces, un discurso inteligente
que pretende nuevas relaciones con el espectador, en igualdad, con in-
dependencia de su sexo.
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NATIVIDAD NAVALON. YOLANDA HERRANZ.
«Lugares de ausencia». 1993. «Por (x) Mds (+) Qué (?)». 1998.

La escultora valenciana Natividad Navalén escenografia paisajes
religiosos de soledad y escudrifia los mitos psicolégicos de la tragedia
humana, el Sida, los desterrados, la insolidaridad, la conciencia, la ex-
periencia humana. Una reivindicacién de mujer mads explicita es la
que realiza la artista argentina afincada en Madrid Elizabeth Aro, cu-
yas series de bordados antiguos sobre planos de arquitectos ilustres
del siglo XX, todos ellos hombres, buscan tanto el lugar honorifico
para el callado papel de la mujer-compafiera como sefialan los efectos
de la masculinizacién de profesiones de singular trascendencia en la
evolucién de la sociedad. Los juegos semdnticos de la escultora y ca-
tedratica Yolanda Herranz diseccionan los sobreentendidos del len-
guaje y su relacién con patrones de poder y pautas sexuales, pero su
inquietante frialdad no tiene nada en comun con la obra de Maria
Cano, que practicamente abandoné el pincel por la tijera o la maqui-
na de fotos para cultivar una ironia autobiografica que relaciona las
obsesiones y los secretos de su proceso artistico con los artificios de la
vida cotidiana.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas

; : . http://arbor.revistas.csic.
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc) P Vistas.csic.es



Juan Carlos Rubio Aragon
360

Nunca he pregun-
tado a estas mujeres
si se sentian pertene-
cientes a un supuesto
colectivo de mujeres
artistas, que trabaja-
se con postulados dis-
tintos a los de los
hombres artistas. Al
contrario, he notado
como se han podido
sentir tan incémodas
como escépticas ante
algunas exposiciones
colectivas de mujeres MARIA CANO. «Raya, numera y almacenan.
organizadas por terce-
ros. No quiero pensar qué hubiera pasado si se me hubiese ocurrido una
exposicién colectiva realizada sélo por hombres, enuncidndola de esa for-
ma. O por gays o lesbianas, ya que he de suponer que también contamos
con artistas de estas tendencias
sexuales, permitaseme. Muy pro-
bablemente reciba dentro de poco
una propuesta afirmativa que re-
niegue definitivamente del sexo y
habra que atenderla.

Y es que, conscientes de la
peligrosidad de planteamientos
reduccionistas, las artistas mu-
jeres de la galeria aspiran mas a
trabajar en el mundo que en un
mundo de hombres o de mujeres,
al menos asi lo creo. Cuando la
pintora Eva Davidova plantea
en sus obras asuntos relaciona-
dos con la conectividad, enuncia
problemas vitales que implican
las diferencias entre los sexos,
pero sus soledades, sus enigmas,
sus conflictos psicolégicos son
personajes auténomos construi-
dos por la raza humana. La pu- EVA DAVIDOVA. <Silla azul».
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reza de formas y color de la obra de Rosa Rubio tiene mucho de la sere-
nidad de una Agnes Martin, la leccién del minimal, pero se entronca con
la lirica de los encantamientos infantiles de Hernédndez-Pijoan.

Como galerista heterosexual, tampoco me he sentido incémodo ante
la aparente mayoria de galeristas mujeres o galeristas homosexuales en
el mundo del arte espaiiol, si es que a alguien le ha interesado esta es-
tadistica. Es muy posible que las vivencias de cada persona orienten sus
decisiones y sus comportamientos. Este aspecto se lo podremos dejar a
un socidlogo. Creo que de alguna forma, la situacién estd bastante equi-
librada en la cultura espafiola, donde llevamos afios con primeras auto-
ridades que son mujeres, homosexuales encerrados en el armario, o per-
sonas de la tercera edad que nos aportan su dilatada experiencia, y
nadie parece inquietarse mds alld de las dotes personales de estos car-
gos o de sus resultados practicos. Se dira que la democracia ha traido la
correccién politica y que la Constitucién vela por nosotros, pero tal vez
seamos demasiado ambiciosos si queremos que el ARTE, con mayudscu-
las, resuelva todos los problemas de la sociedad en que vivimos, mucho
menos el problema de la relacién y equilibrio entre las distintas prefe-
rencias sexuales de sus miembros y los conflictos personales. El arte que
hacen los artistas de hoy, plural, es el reflejo de la sociedad de su tiem-
po, universal.

Cuestién muy distinta es aquello que algunos quieren llamar ma-
chismo estructural o, en su caso, modelo masculino para el arte feminis-
ta o el realizado por mujeres. Ahi estd el mundo de la publicidad, nutri-
do todavia de los més deleznables estereotipos sexuales para reforzar las
ventas de los productos mds insospechados. Al igual que se discute
académicamente sobre la historia o las historias de Espafia, todavia no
hemos visto un debate nacional sobre el papel de la mujer en la historia
del arte espaifiol, la luz de cuyos maestros ha ensombrecido siempre el co-
nocimiento de las «maestras», una nocién que ya de por si se habria de
entender con la adjetivacién adicional del arte hecho por mujeres. La pa-
labra «maestro» evoca autoridad, poder, respeto; mientras que la nocién

. de «maestra» implica de inmediato a la mujer, es decir el sexo. De la mis-
ma forma que, cuando se cita a un artista-hombre conocido suele bastar
el apellido, Picasso o Tapies, por poner ejemplos para nombrar a una mu-
jer de fama se utilizan nombre y apellido, Frida Kahlo o Cristina Iglesias.
En este esquema, la condicién moderna de la mujer artista consistiria en
ejercer su arte en contradiccién con su propio sexo, adaptandose a una
identidad contradictoria.

Una de las escasas muestras que he organizado con la exclusiva par-
ticipacién de mujeres fue la exposicién «Apariencias» en diciembre de
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1996. Alli participaron las artistas Maria Cano, Eva Davidova, Yolanda
Herranz y Natividad Naval6n, a quienes por adelantado y separadamen-
te les propuse reflexionar sobre el concepto amplio de la verosimilitud, la
apariencia externa de las cosas o de las situaciones, también el engafio,
la aproximacién el acto de aparentar, la artimafia o la misma imposibili-
dad del ser o del objeto absoluto. En ello estaba implicito la imposibilidad
del ser completo y el juego de roles entre los sexos.

Si el resultado colectivo de la muestra fue muy interesante, no se aparté
en sus individualidades del trabajo que cada artista venia realizando. Asi
una de las grandes conclusiones de la exposicién fue que precisamente nues-
tra contemplacién de la obra de arte termina por ser el resultado de las con-
venciones individuales que definen nuestro concepto de belleza. Dicho de
otra forma, la dicoto-
mia arte hecho por
mugjeres o arte hecho
por hombres, pierde
todo su sentido an-
tagonico y se materiali-
za con toda propiedad
en la aportacién indi-
vidual de cada artista,
cuya dotacién genética
resulta también mol-
deable por el mundo
exterior, sus convencio-
nes, su aproximacion a
lo absoluto, su belleza :
particular. Y de ahi LOLA GUTIERREZ. «Sierra de Grajalema II».
emana su interés. Por
eso una fotégrafa tan pura como la gaditana Lola Gutierrez destaca en el
marasmo conceptual del que se nutren muchas instanténeas contem-
poréaneas.

Semejante conclusién nos tranquilizé realmente, pues nos sacaba de
la trampa feminista de la igualdad o de la diferencia absoluta. Si las
mujeres artistas no estdn hoy dia en permanente lucha contra la dis-
criminacién, el feminismo contemporédneo no existe. Y si las artistas de
hoy no muestran interés en reparar las injusticias de la historia del
Arte con el trabajo de sus antecesoras, jes que estamos ante una au-
sencia de contenidos artisticos?, ;serd que las mujeres de hoy ya dis-
frutan en igualdad de las conquistas y de los fracasos de la burguesia
liberal dominante?
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Los problemas del arte emergente estdn implicitos en su propia se-
maéntica: una ideologizacién del arte como inversién de valores sobreen-
tendidos, y su opuesto, el paternalismo estructural que condena a la
emergencia permanente, entre becas y concursos, como género amateur
de lo intelectual, al arte producido fuera de los confines politico-econémi-
cos del sistema o de las modas. A esto se afiade un total desinterés por
parte de las autoridades publicas en la sociedad civil, en su mal gusto, ya
puestos, en el miedo a dejar que la sociedad real, aquella que define su
gusto, pueda consumir lo que le viene en gana, sin necesidad de pasar por
otros filtros que los de su propia existencia.

Hablar de lucha de sexos en este contexto, de reivindicaciones de los
sexos en cuestiones del arte espaiiol, es un eufemismo. En un pais en el
que si uno es artista, y de Zamora, tiene garantizada una exposicién, en
Zamora, resulta peligroso colectivizar el esfuerzo bajo lemas de baja in-
tensidad: el sexo, la religién, la denominacién de origen. ;Qué hacer con
una mujer, se dird, si ademds de ser artista, es extranjera? El verdadero
papel del arte en la sociedad civil no debe quedar relegado a la funcién
ornamental de la politica y a los complejos de un Estado que se siente
moderno pero que tiene serias dificultades para encontrar las claves de
la verdadera funcionalidad de la democracia. ;Por qué tienen tantos re-
paros los partidos politicos para articular definitivamente una ley que re-
gule la participacién de la iniciativa privada en actividades de caracter
cultural? ;Es que las unicas férmulas para acercarse al fenémeno de la
mujer en su amplio sentido consisten en el establecimiento de un por-
centaje obligatorio de participacién o en la subvencién directa?

La antena de esta galeria estard siempre pendiente de todos los con-
tenidos artisticos que reflejen un compromiso con el momento que vivi-
mos. Qué duda cabe que la gran aportacién de la mujer al terreno del arte
consistiria siempre en la invencién de formas nuevas, no solamente plas-
ticas, discursivas. A través de su sentido, de su experiencia, encontrare-
mos a la artista, la escritora y la observadora; también a la coleccionista,
que ensambla su compromiso en una actividad de desciframiento, resul-
tado de un esfuerzo, de una visién particular.

Si los artistas de mi galeria tienen sexo, lo doy por sobreentendido; el
sexo-placer nos encanta, y también resultard normal que un artista abor-
de cuestiones ligadas a los campos de la insatisfaccién o de lo negativo.
Esta no quiere ser una galeria de «arte emergente», nos gusta més el arte
contemporaneo, pero vendemos ilusiones caras a bajo precio. Si por na-
turaleza, tenemos la propensién a infravalorar nuestro trabajo y sufri-
mos las modas y la necesidad de convertirnos en empresas del marketing
o de la comunicacién, no queremos renunciar a reflexionar sobre cual-
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quier asunto. Si el universo artistico espaifiol opta por un curso suicida, o
lo que es lo mismo, por el respeto a una jerarquia del pensamiento domi-
nante a la cual someternos irremisiblemente, marginarse de la corriente
central para rellenar las paginas de una fdbula nebulosa y onanista es
sélo una reaccién mds. No hay que perder la esperanza y reconducir las
tentaciones escapistas en pro de una afirmacién personal. Esperar a que
pase la tormenta. Mejor que artistas sexuados de nuestro tiempo, es pre-
ferible ser andréginos de la idea.
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