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El Auto de los Reyes Magos es nuestra mds antigua pieza dramdtica
conservada, compuesta hacia fines del s. XII o comienzos del XIII. El tex-
to, de tradicion y procedencia toledana, es producto de una sociedad en la
que se cruzan y conviven diversas culturas y lenguas. Lo mds probable es
que su autor fuera un clérigo de origen francés afincado en Toledo, donde
hubo de componer la pieza que conocemos, destinada a una sefialada fies-
ta de la catedral y dentro de una cierta tradicion dramdtica verndcula
que. En ella recoge el tema de la adoracion de los Magos, comun a la tra-
dicion del drama liturgico del Ordo Stellae, pero sin adaptarse ni mucho
menos traducir ninguna de sus versiones. Como otros intérpretes de la le-
yenda de los Magos, hubo de sentirse incitado a interpretarla y recrearla,
pero en aquella situacion cultural nueva y distinta, pudo llevar a cabo
una creacion mds libre y audaz. Recred asi muchos de los motivos tradi-
cionales (el niimero y el nombre de los reyes, su condicion de estrelleros y
magos, el encuentro en el camino, la llegada ante Herodes, la célera de
éste, el ofrecimiento de regalos) y aniadid algunos otros fundamentales y
de marcado cardcter dramdtico, como la permanente idea de la busca de
la verdad que recorre todo el auto, el ofrecimiento de regalos establecido
como expectante prueba de la condicion del recién nacido o la agitada dis-
puta de los rabinos ante Herodes. De notable calidad teatral son también
la construccion de la obra en una sucesion de escenas perfectamente en-
cadenadas, que reclaman un escenario multiple y simultdneo, su dgil mo-
vimiento dramdtico con medidas referencias al tiempo y al espacio, o el
fluido didlogo entre personajes perfectamente individualizados.

La leyenda de los Reyes Magos es posiblemente una de las mas fasci-
nantes de nuestra cultura y una de las que ha conseguido mayor fideli-
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dad y adhesiones a lo largo del tiempo. Tal vez lo que muestra de bus-
queda, de indagacion y persecucién de la verdad, o tal vez el contraste
que presenta entre lo fastuoso y lo humilde, el poder y la pobreza, o quiza
el mundo maravilloso que recrea (la estrella guiadora, el misterio de lo
que aparecera, los regalos méagicos), sean motivos que ayudan a explicar
esa perdurabilidad en el tiempo y ese generalizado atractivo que ha des-
pertado.

La historia, como es sabido, se basa en un breve texto del evangelio
de San Mateo (2, 1-12), en el que se daba cuenta veladamente de la peri-
pecia de unos personajes poderosos y lejanos que, guiados por una estre-
lla, acudieron al nacimiento de Cristo. La historia que alli se insinuaba
excité vivamente la curiosidad de la gente, de manera que se fue fra-
guando toda una leyenda que reconstruia palmo a palmo lo que el texto
de Mateo dejaba en penumbra: los nombres de aquellos personajes, su
condicion, las incidencias de su viaje, pormenores de su vida e incluso su
muerte.

Fue la Edad Media la que alimenté de una manera mads insistente la
leyenda, estimulada atin por algin magno acontecimiento, como el del
hallazgo del cuerpo de los Magos en Milan, en 1158, y su traslado a Co-
lonia en 1164, en cuya catedral todavia se veneran. A lo largo de aquella
época, en efecto, se fueron concretando y precisando los datos maés inte-
resantes. El nimero, por ejemplo, que era indeterminado en un principio,
quedo fijado en tres a partir de los escritos de Origenes en el siglo III%,
aunque la iconografia vacilé en su representacién hasta el siglo VI2. El ti-
tulo de reyes se lo asigné primero Tertuliano al sugerir su identificacién
con los reyes de Arabia y de Saba de que hablaban los Salmos, y lo pro-
clamé abiertamente Cesdreo de Arles en el s. VI («Illi Magi tres reges
esse dicuntur»)?, aunque también aqui la iconografia tardé hasta el s. X
en representar a los Magos con corona de reyes en lugar del bonete frigio
con que hasta entonces les caracterizaba®. En cuanto a los nombres, en
su version latina (Balthassar, Gaspar, Melchior), aparecen por primera
vez en 1178 en la Historia Scholastica de Pedro Comestor, y la Legenda
aurea (caps. X y XIV) de Jacobo de Voragine los populariza en Occidente
en el s. XIII. Aunque no siempre en la tradicion de la leyenda los magos
son representados como astrélogos, ya Tertuliano como tales los conside-
ra («Primi igitur stellarum interpretes natum Christum anubtiauerunt,
primi munerauerunt»), y en la obra de Hildeberto de Tours, en 1134, sera
donde por primera vez aparezca mencionada la frase sancti magi®. De
otros motivos, como su encuentro en el camino, la llegada ante Herodes
o el ofrecimiento de regalos, trataremos mads adelante.
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Laleyenda asi formada ha tenido tratamiento practicamente en todas
las manifestaciones artisticas y literarias, pero ha sido en el teatro don-
de desde el principio ha conocido un desarrollo més continuado. Ya en el
s. XII cundié en todas las iglesias europeas un breve drama littrgico co-
nocido como Ordo Stellae, que tenia lugar a continuacién del oficio litar-
gico de Epifania y que a lo largo de las naves del templo representaba el
seguimiento de los Magos a la estrella®. En muchos lugares se desarro-
llaron luego representaciones sobre el mismo asunto en lengua vulgar,
como la documentada en la catedral de Toledo en el s. XV’. En las cortes
y palacios nobiliarios prendié igualmente la representacién, como, por
ejemplo, se documenta en la corte del condestable Miguel Lucas de Iran-
zo, en Jaén®. Continuaria después muy viva en el teatro religioso del si-
glo XVI, con obras de Gil Vicente o del Cédice de autos viejos. Y prenderia
asimismo en el folclore popular, con representaciones colectivas en pue-
blos de Murcia o Extremadura.

En la literatura espafiola contamos con una de sus manifestaciones
mas antiguas en el llamado Auto de los Reyes Magos, que es también
nuestra primera pieza teatral conocida. Conservado en un manuscrito de
los ultimos afios del s. XII o primeros del XIII, hoy en la Biblioteca Na-
cional de Madrid®, presenta un texto, aun en su brevedad, asediado de
problemas interpretativos, que van de la autoria y la lengua a la origi-
nalidad y sentido. La obra, de tradicién y procedencia toledanal?, es pro-
ducto de una sociedad en la que se cruzan y conviven diversas culturas y
lenguas, como sucedia en la Toledo de la época. De una realidad multi-
lingiie como aquélla pudo surgir un texto de amplia base en romance cas-
tellano, aunque arcaico y vacilante, al que se incorporan también nume-
rosos mozarabismos, latinismos biblicos y extranjerismos de lengua
francall. Es probable que su autor fuera un clérigo de origen francés o
educado en Francia, lo que explicaria el conocimiento de algunos motivos
literarios (las modalidades de la leyenda en los poemas populares fran-
ceses sobre la Infancia de Cristo), asi como los abundantes galicismos.
Afincado en Toledo, donde existiria una cierta tradicién dramadética verna-
cula, para una sefialada fiesta de la catedral como era la del dia de la Epi-
fania, hubo de componer la pieza que conocemos. En ella recoge el tema
de la adoracion de los Magos, comun a la citada tradiciéon del drama
litargico del Ordo Stellae, pero sin adaptarse ni mucho menos traducir
ninguna de sus versiones.

El Auto, en sus ciento cuarenta y siete versos pareados anisosilébicos,
pone en escena las intervenciones, en tres monélogos sucesivos, de los
tres Magos, ya individualizados con sus respectivos nombres: Caspar,
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Baltasar y Melchior. Los tres son intérpretes del curso de las estrellas y
los tres contemplan la estrella maravillosa, dudan, la quieren ver por se-
gunda o tercera vez y finalmente toman la decisién de seguirla. Los tres
se encuentran precisamente en ese camino, se comunican sus dudas y se
reafirman en su creencia. Pero, cautos, deciden plantear la prueba del
ofrecimiento de presentes que serd la que les asegure en su certeza al in-
dicarles la condicién divina del recién nacido. Llegan ante el rey Herodes,
que queda confuso y sorprendido de aquellas noticias. Airado retine a sus
sabios y consejeros, a sus rabinos, que, sin embargo, no sabran explicar-
le lo que ocurre, no sabran decirle verdad.

Nuestro autor hubo de sentir la misma fascinacion que su siglo por la
leyenda de los Magos, que, como dijimos, dejaba incompleta en sus deta-
lles el evangelio de San Mateo. Como otros intérpretes de la leyenda,
hubo de sentirse incitado a interpretarla y recrearla. Bien porque no pe-
saba sobre él la tradicion coercitiva del drama liturgico, bien porque ope-
raba con una lengua nueva y en una sociedad nueva y singularmente abi-
garrada, pudo llevar a cabo una creacién maés libre y audaz. En efecto, el
autor anénimo recreé el tema recogiendo motivos de la leyenda proce-
dentes de diversas tradiciones eclesidsticas y populares, como los citados
del nimero y el nombre de los reyes, su condicién de estrelleros y magos,
el encuentro en el camino, la llegada ante Herodes, la célera de éste, el
ofrecimiento de regalos, etc. Muchos de esos motivos los acepté sin méas y
apenas los reelaboré, como hizo con los nombres y el nimero, para los que
acept6 la formulacién més extendida. La condicién de estrelleros, stella-
rum interpretes, asociada al milagro y lo maravilloso, sin embargo, la
puso mds de relieve haciendo que los personajes estudiaran repetida-
mengte la estrella y poniendo varias veces en su boca la palabra maravi-
lla, resumen del asombro que aquella les producia:

CASPAR Dios criador, qual maravilla.
No sé quél es aquesta estrella.
Agora primas la é veida,
poco tiempo 4 que es nacida
(Nacido es el criador,
que es de las gentes senior?
Non es uerdad, non sé qué digo;
Todo esto non uale uno figo!2.

- .La peregrinacién y el encuentro en el camino es motivo que toma de
los poemas franceses del Evangile de I’Enfance. En el camino se conocen
y deciden continuar juntos:

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



El Auto de los Reyes Magos

CASPAR Dios vos salve, sefior. ;Sodes vos estrellero?
Dezidme la vertad, de vos sabelo quiero.
;Vedes tal maravilla?
Nacida es una estrella.

BALTASAR Nacido es el Criador,
que de las gentes es sefior.
CASPAR Iré, lo aoraré.
BALTASAR Yo otrosi rogar lo é.
MELCHIOR Senores, ja quadl tierra, o queredes andar?

({Queredes ir conmigo al Criador rogar?

(Avedeslo veido? Yo lo vo aorar.
BALTASAR Nos imos otrosi, sil’ podremos fallar.
MELCHIOR Andemos tras el estrella, veremos el logar.

Y en el camino planean también presentar los regalos como prueba de
la identidad de Cristo. Tales regalos no son sino el oro, el incienso y la
mirra, que efectivamente poseian un significado simbélico en la tradi-
cién, como ya explicaba Ireneo en el s. II: la mirra significaba la condi-
cién de hombre, el oro la de rey y el incienso la de dios («per ea quae ob-
tulerunt munera ostendisse, quis erat qui adorabatur: myrrham quidem
quod ipse erat, qui pro mortal humano genere moreretur et sepeliretur;

aurum vero, quoniam rex; thus vero quoniam Deus», Contra Haereses,
- II1, 9, 2)18

CASPAR (Cuémo podremos provar si es homne mortal
o si es rey de tierra o si celestrial?
MELCHIOR (Queredes biene saber ciimo lo sabremos?

Oro, mirra y acenso a él ofrecremos.

Si fuere rey de tierra, el oro querra;

si fuere omne mortal, la mirra tomarg;

si rey celestrial, estos dos dexara,

tomara el encenso quel’ pertenecera.
CASPAR Y BALT Andemos y asi lo fagamos.

Pero a todo ello el autor pudo afadir aspectos propios y originales,
como hace al presentando precisamente como prueba el ofrecimiento de
aquellos regalos o al desarrollar la disputa de los rabinos ante Herodes4.
La decisiéon de los Reyes de ofrecer sus regalos como prueba de la verda-
dera identidad de Cristo supera asi el mero simbolismo de los regalos,
que venia circulando en la tradicién de la leyenda, y crea una cierta ten-
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sién dramaética que, como apreciaba Bruce W. Wardropper, sélo se resol-
veria con la elecciéon del recién nacido en la escena final'®, que sin em-
bargo el texto conservado no recoge. La escena de Herodes consultando a
sus sabios, por su parte, aparece en algunas versiones de la tradicién
dramatica, pero nuestra obra es la Unica que presenta la disputa entre
los rabinos.

El tema principal del Auto es la indagacién de la verdad, la preocu-
pacion por la verdad revelada. Por eso, pone especial énfasis en la acti-
tud de los Magos que escrutan una y otra noche la estrella anunciadora,
o que se encuentran de camino y deliberan entre si y proponen la prueba
de los regalos para descubrir la verdad. Y sobre todo, desarrollard con
gran cuidado esa escena en el palacio de Herodes y la consulta a sus ra-
binos acerca del nacimiento de un nuevo rey, que le acaban de anunciar
los Magos:

HERODES {Quin uio numquas tal mal?
iSobre rei otro tal!
jAln non s6 io morto
ni so la terra pusto!
(Rei otro sobre mi?
Numquas atal non ui.
El seglo ua a caga,
ia non sé qué me faga.
Por uertad no lo creo
ata que io lo ueo.
Uenga mio maiordoma,
qui mios aueres toma.
Idme por mios abades
1 por mis podestades
1 por mios scriuanos
i por meos gramatgos
1 por mios streleros
i por mios retdricos:
dezirm’an la uertad, si iace in escripto
o si lo saben elos o si lo an sabido.

Ante la pregunta de Herodes si ha nacido aquel Rey que los Magos
han dicho, uno de los rabinos asegura que de ello nada dicen las escritu-
ras que ha consultado («Por ueras uo lo digo / que no lo fallo escripto»).
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El otro, sin embargo, le echa en cara su error y el que no hayan sabido
interpretar las escrituras, particularmente las de Jeremias, para termi-
nar lamentando la persistencia de todos en el error:

RABI 1° Rei, jqué te plaze? He nos uenidos.
HERODES I traedes uostros escriptos?
RABI 1° Rei, si traemos,

los meiores que nos auemos.
HERODES Pus catad,

dezidme la uertad

si es aquel omne nacido,

que esto tres rees m’an dicho.

Di, rabi, la uertad, si td lo as sabido.

RABI 1° Por ueras uo lo digo
) que no lo fallo escripto.
RABI 2° iHamihala, ctimo eres enartado!

(Por qué eres rabi clamado?
Non entendes las profecias,
las que nos dixo Ieremias.
iPar mi lei, nos somos erados!
(Por qué non somos acordados?
(Por qué non dezimos uertad?
RABI 1° Io non la sé, par caridad.
RABI 2° _ Porque no la auemos usada
ni en nostras uocas es falada.

Como vemos, lo que se debate en la disputa de los rabinos es la inter-
pretacion correcta de las profecias del Antiguo Testamento y la natura-
leza de la verdad, cuestiones intelectuales, propias del renacimiento del
siglo XII'. Pero también se deja ver un pensamiento severamente cris-
tiano, una proclamacién doctrinal de la victoria de la nueva sobre la vie-
ja ley, de la iglesia sobre la sinagoga. En ese sentido debe interpretarse
la referencia a las profecias de Jeremias sobre la llegada del Mesias, aun-
que no parece que el texto aluda a ningtin pasaje concreto del libro bibli-
co, que si presentaba una condena de los falsos profetas y el anuncio de
una nueva alianza!’. También es posible que esa cita indique que el tex-
to conservado formaba parte de un drama més amplio que contihuaria
con la Degollacion de los Inocentes (Ordo Rachelis), anunciada efectiva-
mente por la profecia de Jeremias: «Vox in Rama audita est, ploratus et
ululatus multus: Rachel plorans filios suos, et noluit consolari, quia non
sunt» (31, 15, citada en Mateo, 2, 18).
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Aspectos muy notables de la obra, siempre encarecidos por la critica,
son también su construccion teatral en una sucesién de escenas perfec-
tamente encadenadas, que reclaman un escenario multiple y simulta-
neo!®, su 4gil movimiento dramatico con medidas referencias al tiempo y
al espacio, y con el fluido didlogo entre personajes perfectamente indivi-
dualizados. Precisamente la distribucién del parlamento de los persona-
jes ha venido siendo una de las cuestiones méas debatidas en el estudio
del Auto y ha dado pie a distintas interpretaciones, basadas unas veces
en las fuentes iconograficas; otras en la organizacion interna del texto y
sus signos graficos y siempre en ese caracter individual de los persona-
jes'®. La referencia temporal de Melchior ante Herodes, que le pregunta
por el tiempo que llevan viendo la estrella («Tredze dias 4, / i mais non
auerd, / que la auemos ueida /i bine percebida»), estd perfectamente cal-
culada, pues hace exactamente trece dias que los Reyes han comenzado
a ver la estrella, es decir, ha transcurrido del 24 de diciembre («in achest
mes de december» ) al 6 de enero. El texto no ha dejado de sorprender, in-
cluso desde su presentaciéon material como pieza dramaética, al hacer
alarde de una cierta escritura teatral mediante una serie de signos di-
dascalicos, en combinacién de puntos y cruces graficos, que parecen indi-
carnos su fragmentacion en escenas asi como la intervencién sucesiva de
los personajes.

En cuanto a su final, la critica en su mayoria ha dado la pieza por in-
conclusa y falta de una escena ultima, que no seria otra que la adoracion
ante el pesebre y el nifio recién nacido. No obstante, Hook y Deyermond
han defendido que se trata de una obra completa y que se cierra con la es-
cena Unica y original de la disputa entre los rabinos consejeros de Hero-
des?. Desde luego, aparte los conceptuales y de sentido, hay argumentos
en favor de la integridad del texto conservado. Fernandez Vallejo, quien
primero lo transcribid, no dice nada de que sea incompleto. Por su parte,
la copia del texto en el manuscrito conservado termina perfectamente aca-
bada quedando todavia un cuarto de folio en blanco. Es decir, no se inte-
rrumpe la copia ni hay ningtin accidente material que nos lo haga sospe-
char, mas bien al llegar al final la letra va agrandandose progresivamente
y se cierra con un gran punto, como sefial de fin de tarea. Quiere decirse,
pues, que el antigrafo de donde se copia —si es que se copia de algin otro
texto escrito— ya acababa asi, lo que nos obligaria a suponer un original
completo y mas remoto. Mas verosimil nos parece una transcripcién des-
de la representaciéon misma, en la que el copista ha omitido, por ya bien
conocida y convencional, la escena de la adoracion. Esta, como en el 1 Auto
dos Reis Magos de Gil Vicente, tendria lugar a continuacion, sin texto dia-
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logado alguno, sino simplemente con el movimiento de los personajes: los
Reyes se acercarian al nacimiento (que ocuparia una nueva mansion en el
escenario multiple y simultaneo) y el Nifo aceptaria los tres regalos que
le presentan, puesto que es al tiempo hombre, rey y Dios. Con ello se ce-
rraria conceptual y espectacularmente el Auto, dando respuesta a aquella
indagacién que habia movido a tan poderosos y sabios personajes. «Bus-
caban un dios nuevo, y dicen que le hallaron»?!,
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