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ABSTRACT: This essay, "Objetivo: Garcia Lorca. Nuevas inquisi-
ciones cinematogrdficas y televisivas sobre la vida, obra y muerte
del poeta”, explores several representations of Federico Garcia
Lorca in Spanish film and TV productions of recent decades. The
focus on the figure of the author rather than on the adapta-
tions of his plays favors the analysis of the representation of two,
closely intertwined processes: that of literary creation-how the
creative process is portrayed, and how the artist’s life is seen to
intertwine with his work-and that of the cultural construction of
the artist, in retrospect, as a historic figure and a cultural icon.
This seems a particularly appropriate perspective in the case of
Garcia Lorca, whose fame and cultural significance owe as much
to the circumstances of his life and death as they do to his plays
and poems, and who in recent decades has been vindicated, re-
invented, and re-introduced as an emblematic presence and a
foundational myth of a contemporary, autonomous Andalucia and
a democratic Spain. The article traces all those processes through
recent documentaries such as Emilio Ruiz Barrachina's Lorca, el
mar deja de moverse, Magali Negroni's F.G.L. (1898-1936): Fede-
rico cumple 100 afios and Basilio Martin Patino’s “mockumentary”
El jardin de los poetas.
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TARGET: GARCIA LORCA.

NEW CINEMATOGRAPHIC AND
TELEVISION INQUISITIONS ON
POET’S LIFE, WORK AND DEATH

RESUMEN: Este ensayo explora algunas representaciones de la figura
de Federico Garcia Lorca en la television y el cine espafioles de las
ultimas décadas. El énfasis en la representacion de la figura de Garcia
Lorca mas que en las adaptaciones de sus obras dramaticas favorece
el analisis de dos cuestiones intimamente conectadas entre si: en
primer lugar, la representacion mediatico-audiovisual del proceso de
creacion literaria y de la interaccion de autor y texto —es decir, como
se construye la figura del escritor como ente creador, como se entien-
de dicho proceso de creacion, y muy especialmente cdmo se presenta
la relacion e influencia mutuas entre la vida y la obra del artista-y en
segundo lugar, la construccion, realizada desde la distancia temporal
y desde un contexto muy diverso al de su propia vida, de la figura del
artista como personaje histdrico y mito cultural. Este enfoque parece
especialmente apropiado al tratarse de un autor que, por su vida y su
muerte tanto o mas que por su obra, ha pasado de ser un proscrito
bajo el primer franquismo a convertirse en una figura emblematica de
la Andalucia autonomica y de la Espafia democratica. El ensayo traza
este proceso de recuperacion, reinvencion, reivindicacion y debate
sobre Garcia Lorca a través de documentales como Lorca, el mar deja
de moverse de Emilio Ruiz Barrachina, F.G.L. (1898-1936): Federico
cumple 100 afios de Magali Negroni y del "documental de ficcion" E/
Jardin de los poetas de Basilio Martin Patino.

PALABRAS CLAVE: Federico Garcia Lorca; documental; documen-
tal de ficcion; Basilio Martin Patino; guerra civil espafiola; memoria;
television (espafiola y andaluza); cine espafiol.
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"Dicen que el cine es el arte de que sucedan las cosas que no suceden, para que asi
podamos pensarlas como si existieran. La television en cambio consistiria en

En el considerable corpus critico sobre las relaciones entre
Federico Garcia Lorca y el cine ocupan un lugar prominen-
te, numéricamente hablando, los estudios dedicados a la
influencia del cine en la formacion estética y sentimental
del poeta granadino, las manifestaciones explicitas o im-
plicitas del lenguaje y universo cinematograficos en los
textos lorquianos, y las adaptaciones cinematograficas de
sus obras dramaticas’. Frente a estas lineas de investigacion
establecidas, el presente ensayo propone un analisis de las
representaciones de la figura de Garcia Lorca en algunos
documentales televisivos y cinematograficos espafoles de
los ultimos afos. El enfoque en la representacion de la
figura de Garcia Lorca, mas que en las adaptaciones de
sus obras dramaticas, favorece el analisis de dos cuestiones
intimamente conectadas entre si: en primer lugar, la repre-
sentacion mediatico-audiovisual del proceso de creacion
literaria y de la interaccion de autor y texto —es decir, como
se construye la figura del escritor como ente creador, cdémo
se entiende dicho proceso de creacion, y muy especial-
mente como se presenta la relacion e influencia mutuas
entre la vida y la obra del artista- y en sequndo lugar, la
construccion, realizada desde la distancia temporal y desde
un contexto muy diverso al de su propia vida, de la figura
del artista como personaje historico y mito cultural. Las
preocupaciones culturales, histéricas e ideoldgicas de este
estudio parecen particularmente relevantes al tratarse de
un autor cuya vida (y sobre todo, muerte) ha despertado
tanto o mas interés critico que su propia obra y que, de
proscrito bajo el primer franquismo e icono de la izquierda
desde los mismos tiempos de la guerra civil, ha pasado a
ser reivindicado y reinventado como emblema de la Espafia
democratica y mito fundacional de la Andalucia autono-
mica de hoy. Se trata, pues, de insertar el estudio de las
representaciones mediaticas de Garcia Lorca en el debate
sobre las conceptualizaciones y practicas de la historia y la
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presentar como bellas mentiras lo que si ha podido existir”

(El jardin de los poetas, de Basilio Martin Patino).

"¢Existio alguna vez Lorca, o serd todo
una creacion poética que nos tiene sugestionados?”

(El jardin de los poetas, de Basilio Martin Patino).

memoria colectiva; de afrontar el pasado como represen-
tacion, como una construccion discursiva y performativa
que se ha utilizado a su vez para construir las identidades
colectivas del presente.

Iniciados ya durante el tardofranquismo y acentuados a
lo largo de la transicion, los procesos de recuperacion,
reinvencion, reivindicacion y debate mediatico sobre Gar-
cia Lorca experimentan un auge inusitado en torno a las
celebraciones del 50 aniversario de su muerte en 1986 v,
de forma todavia mas notable, a partir de los afios inme-
diatamente precedentes a 1998, con ocasion del centena-
rio de su nacimiento, manteniéndose hasta hoy en toda
su intensidad. Asi, a tempranos documentales televisivos
espafioles y europeos como Zorongo (Recordando a Garcia
Lorca), de Eugenio Pena (1969), Deep Song, Black Sound
(documental de la BBC de 1968), La Granada de Garcia
Lorca (episodio de la serie de TVE La vispera de nuestro
tiempo dirigido por Jesus Fernandez Santos en 1968), As-
sassinio de Federico Garcia Lorca y Federico Garcia Lorca:
Murder in Granada -mini-series de television italiana y
sueca, respectivamente (1976)- asi como el largometra-
je A un dios desconocido, de Jaime Chavarri (1977), se
afaden a mediados de los 80 El balcon abierto, de Jaime
Camino (1984), la serie de television Lorca, muerte de un
poeta, dirigida por Juan Antonio Bardem (1986, también
estrenada en version largometraje en 1987) vy, a partir
de mediados de los 90, un auténtico boom que incluye,
entre otros, el “"documental de ficcion" El jardin de los
poetas (Basilio Martin Patino, 1995), el largometraje esta-
dounidense Muerte en Granada (Marcos Zurinaga, 1997),
la serie de cuatro documentales de Canal + Television
Lorca, centenario de un poeta (1998), el documental FG.L
(1898-1936): Federico cumple 100 afios, de Magali Negroni
(1998), Federico Garcia Lorca: retrato de familia (documen-
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tal de TVE dirigido por Enrique Nicanor en 1998), la serie
de Canal Sur TV Buscando a Lorca (1998), Lorca, Santiago
y seis poemas gallegos (Aloer Ponte,1999), el largometraje
La luz prodigiosa de Miguel Hermoso (2003), Lorca, el mar
deja de moverse (documental producido por la Radiote-
levision Valenciana y dirigido por Emilio Ruiz Barrachina
en 2006), y Little Ashes, largometraje del britanico Paul
Morrison cuyo estreno esta previsto para 2009. Todo ello
sin contar con las abundantes adaptaciones televisivas
y cinematograficas de sus obras dramaticas, demasiado
numerosas para consignarlas aqui?.

Esta abrumadora recurrencia de producciones sobre la
figura de Garcia Lorca en las ultimas décadas debe es-
tudiarse en intima conexion con el contexto historico y
cultural del posfranquismo, que incluye el desarrollo del
sistema democratico y del estado de las autonomias y el
consiguiente establecimiento de instituciones y promocion
de nuevas identidades colectivas; y como elemento inhe-
rente al contexto transicional y post-transicional, hay que
considerar la incomoda, pertinaz e ineludible presencia del
pasado y las estrategias que, desde dentro y fuera de las
instituciones, se han desplegado para tratar con el mismo:
silencio, olvido, amnesia y “"desmemoria”, reivindicacion,
reinvencion, celebracion, nostalgia y conmemoracion, en-
tre otras. Por la relevancia de su obra y por las circunstan-
cias de su vida -y muy especialmente, de su muerte- la
figura de Garcia Lorca ha servido, y sigue sirviendo, como
referencia y como un sefialado lugar de memoria en re-
lacion con la cuestion de las victimas del franquismo, la
posibilidad de justicia, reconciliacion, sutura y superacion
definitiva de las heridas de la guerra y la posguerra.

Teniendo en cuenta lo anterior, parece apropiado traer a
colacion el texto del Estatuto de Autonomia de Andalu-
cia, cuya aprobacion en referéndum en febrero de 2007
supone la culminacidon de un proceso de reformas, pun-
tualizaciones y adiciones gestadas a lo largo de los afios
que lo separan del texto precedente de 1981. El Estatuto
es relevante no solo porque establece el marco legal e
ideologico desde el que se ha venido construyendo y diri-
giendo institucionalmente la formacion de una identidad
colectiva andaluza a lo largo del posfranquismo, sino tam-
bién porque tanto las celebraciones del 50 aniversario de
la muerte de Garcia Lorca como, muy especialmente, las
del primer centenario de su nacimiento han sido en gran
medida fomentadas, organizadas y/o subvencionadas por
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las instituciones autonomicas y estatales, y por lo tanto no
pueden entenderse al margen de las conceptualizaciones
y practicas de la “"andalucidad” -ni de la "espafiolidad”
que le sirve de marco y referencia— promovidas por dichas
instituciones.

El Preambulo del Estatuto proclama que Andalucia es una
“nacionalidad”, rescatando la expresion “realidad nacional”
del Manifiesto Andalucista de Cordoba de 1919 y exaltan-
do su "robusta y sélida identidad" y su “caracter singular”,
a la vez que puntualiza que el patrimonio social y cultural
andaluz es "parte esencial de Espafia” Tanto la condicién
nacional de Andalucia como su espafiolidad se reiteran
en el Articulo Primero, que define a Andalucia como una
“nacionalidad historica” constitutida “en el marco de la
unidad de la nacién espafola”. En cuanto a esto ultimo, el
Preambulo hace mencidn explicita al Articulo Segundo de
la Constitucion, que establece la “indisoluble unidad de la
Nacion espafiola”. Ahora bien, el texto no define ninguno
de los términos clave -nacionalidad, nacion, ni mucho
menos “realidad” ni "esencia"- ni explica en qué consis-
te la identidad andaluza, ni qué le confiere su “caracter
singular”. En cambio, se reiteran enfaticamente el "mesti-
zaje", la "multiplicidad”, "interculturalidad”, "pluralidad” y
“diversidad” andaluzas, y se declara que la "personalidad
andaluza" -otro concepto problematico que tampoco se
define- esta construida "sobre valores universales” Para-
dojicamente, esa incontestable identidad andaluza en la
que, segun el Estatuto, se fundamentan la reivindicacion
nacional y el caracter unico de Andalucia como pueblo, no
parece poder explicarse sino en base a su universalidad,
diversidad e interculturalidad, ni parece tener sentido sino
dentro de una supranacion-estado a la que se le reconoce
su “unidad indisoluble”.

No debe sorprender que la condicion paraddjica y es-
quizoide de una "andalucidad" planteada de forma tan
ambivalente se plasme en los discursos institucionales
que afectan a la construccion de la memoria cultural.
En su analisis de la conmemoracion del Centenario del
nacimiento de Garcia Lorca en 1998, Stefan Schrecken-
berg sefiala que uno de los debates centrales de los actos
conmemorativos fue precisamente el que enfrentaba a los
defensores del "andalucismo” de Garcia Lorca (asi como
los que lo reivindicaban por encima de todo como autor
gay o como activista de izquierdas) y los que lo ensalza-
ban como "poeta universal”. Dicho debate puede trazarse
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al comparar unos documentales con otros, e incluso al
analizar individualmente algunos de ellos. Federico Gar-
cia Lorca: retrato de familia -produccion de TVE que, se-
gun Schreckenberg, constituye el documental oficial del
Centenario- es uno de los que pone mayor énfasis en
la universalidad de Garcia Lorca; una universalidad que,
significativamente, se identifica con los Estados Unidos:
abundan las imagenes de Nueva York, se dedica gran
atencion a la estancia del poeta en la ciudad y a los
textos de Poeta en Nueva York, se recogen comentarios
de autores estadounidenses, y el analisis principal corre
a cargo de un critico de dicho pais, Christopher Maurer.
Como indica Schreckenberg, “Nueva York aparece como
la capital de un mundo moderno y cosmopolita, es mas,
el juicio entusiasta de los escritores americanos sobre
Lorca contribuye a presentarlo como un autor moderno
consagrado” (229). No se le escapa a Schreckenberg otra
dimension de esta particular "universalizacion” de Garcia
Lorca cuando comenta que un objetivo de Federico Garcia
Lorca: retrato de familia es precisamente “aumentar la
notoriedad de un autor espafiol en Estados Unidos" (229),
pais en el que la familia del poeta -participante activa en
el documental a través de la Fundacion que lleva su nom-
bre- tiene gran arraigo. Estos elementos son consistentes
con uno de los objetivos centrales del Centenario, que
Schreckenberg define como “presentar a Garcia Lorca en
el extranjero como destacado representante de la cultura
espafiola y como escritor de importancia mundial”, tarea
en la que se vuelcan entes estatales como TVE y el Institu-
to Cervantes (Schreckenberg, 2006, 225-26). En esa linea
se situan las declaraciones de Maurer en Federico Garcia
Lorca: retrato de familia -"[Garcia Lorca] no pertenece a
Andalucia; crea una imagen de Andalucia pero no perte-
nece a los andaluces ni a los espafioles”- y las de Manuel
Fernandez-Montesinos, director de la Fundacion Federico
Garcia Lorca y sobrino del poeta, cuando en diversos foros
define a éste como “ciudadano del mundo”, reitera que “el
Lorca ‘universal' es el Unico aceptable” y declara que “[v]er
a Garcia Lorca como andalucista es agarrarse a lo anecdo-
tico” (cit. por Schreckenberg, 2006, 232-35). Sin embargo,
donde la cuestion del andalucismo de Garcia Lorca, y mas
especificamente, la construccion mediatica de la figura
del poeta desde una cierta perspectiva institucional an-
daluza, se somete a una diseccion mas punzante es sin
duda en El jardin de los poetas, "documental de ficcion” de
Basilio Martin Patino al que este ensayo dedicara atencion
aparte mas adelante®.

ARBOR Vol.187 748 marzo-abril [2011] 211-222 ISSN: 0210-1963

Aunque comprensible por los intereses politicos y comer-
ciales que lo impulsan, la fiereza del debate mediatico
entre los proponentes de la "andalucidad”, "espafiolidad”
y "universalidad" de Garcia Lorca no hace sino agudizar la
ironia de que tal debate se construye sobre una parado-
ja: si la identidad andaluza esta fundamentada, segun el
Estatuto, en su pluralidad, diversidad, multiculturalidad y
mestizaje y en la defensa de valores universales, entonces
no solamente no existe incompatibilidad entre “andalu-
cidad” y "universalidad” sino que aquélla es un indice de
ésta: cuanto mas “andaluz”, mas "universal” sera un autor,
una obra, un producto cultural. Resulta interesante que
una argumentacion logica tan elemental haya conseguido
pasar casi desapercibida en tantos afios de empecinado
debate.

Mas alla de su falta de sustancia o de su incoherencia,
lo que subyace a este debate es el interés por parte de
instituciones, tanto autondmicas como estatales, asi como
de sectores politicos y sociales, de construir y consolidar
a Garcia Lorca como mito fundacional, emblema cultural
y simbolo de identidad, lo cual a menudo ha conllevado
la descalificacion o el desprestigio de los mitos ajenos.
Dichos esfuerzos, por su parte, han estado en permanente
enfrentamiento con los intentos de desmitificacion de la
figura del poeta, los cuales, a su vez, han sido en ocasio-
nes intentos de "remitificacion” bajo otros parametros. De
hecho, la historia de las diversas mitificaciones, desmiti-
ficaciones y "remitificaciones” de Garcia Lorca a través
de las décadas no es sino la historia del franquismo, la
transicion y la democracia. Con ocasion de la entrega del
Premio Espejo de Espafia a José Luis Vila-San Juan por
su libro Garcia Lorca, asesinado: toda la verdad -afin a la
linea de despolitizacion de la figura de Garcia Lorca larga-
mente defendida por el régimen-, Fraga Iribarne afirmaba
en 1975 que "habia que descubrirle de una vez [a Garcia
Lorca] para enterrarle de una vez" (Dinverno, 2005, 43).
En el mismo sentido, aunque en otro contexto politico-
cultural y desde una perspectiva ideoldgica en principio
diferente, el periodista A. Victor Garcia proclamaba en E/
Pais en 1986, con ocasion de los actos conmemorativos
del 50 aniversario de la muerte de Lorca, que “[e]l afio
dedicado a Garcia Lorca nace para desmitificar la vida y
la obra del poeta... como banderia politica de la izquierda
y como inspirador de ripios folcldricos para los vates de la
derecha” A la "amalgama contradictoria” construida por
unos y por otros, contintia Garcia, "ha de sobreponérsele la
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imagen del Lorca vitalista, creador y difusor de la cultura”
Se trata, pues, de un proyecto de descalificacion de ciertas
mitologias y de su sustitucion por otras, objetivo para el
que el entonces alcalde de Granada, Antonio Jara, imponia
un esfuerzo planificado y coordinado al decretar que “se
debe evitar que cada localidad o institucion organice sus
actos peculiares”, debiéndose encuadrar todos ellos “en
un homenaje unico” bajo los auspicios de instituciones
espafiolas e internacionales como el Consejo de Europa
o la Unesco. 50 afos después de su muerte, concluye el
articulo de Garcia, “se quiere traer una imagen distinta, sin
mas apasionamiento que el literario... sin auras de desidia
o falso lirismo" (Garcia, "El afio dedicado a Federico Gar-
cia Lorca"). Retrospectivamente, a la luz de la incesante
produccion cultural y la imparable mitificacion de la figura
de Garcia Lorca en las ultimas décadas, proclamas tan
ostensiblemente desmitificadoras como las de Fraga en
1975y la del periodista de £/ Paisy del alcalde de Granada
una década después deben verse con una cierta ironia. El
mismo diario El Pais reconoce implicitamente la irremisible
condicion mitica de Garcia Lorca cuando, otra década mas
tarde, califica la conmemoracion de su Centenario nada
menos que como el “afio santo" del poeta (Schreckenberg,
2006: 224).

Se ha reiterado hasta la saciedad que el factor pivotal
en los procesos de mitificacion de Garcia Lorca ha sido,
y sigue siendo, su muerte. El analisis de las producciones
televisivas y cinematograficas, documentales y de ficcion,
que se han acercado a la figura del poeta desde la tran-
sicion hasta hoy demuestra la validez de esta asercion en
un grado equiparable, si no superior, al que se manifiesta
en los textos historicos, en la critica literaria, y en la
prensa escrita. No es solamente el hecho de que Garcia
Lorca fuera asesinado, ni las terribles circunstancias de
su asesinato, lo que fundamenta la mitificacion, creciente
con el paso de las décadas, de la muerte de Garcia Lorca.
Como ha observado Melissa Dinverno en dos ensayos de
importancia capital, el hecho de que su cadaver no haya
sido recuperado ni identificado lo convierte en un sim-
bolo de la herida abierta de la guerra; la ausencia de su
cuerpo, o por decirlo de otro modo, su cuerpo ausente, es
lo que mantiene viva y vigente la figura de Garcia Lorca
como una presencia espectral del pasado en el presente,
como un espacio para la reescritura de dicho pasado,
para la creacion de historias multiples y contradictorias
(Dinverno, 2007, 6). En “Raising the Dead: Garcia Lorca,
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Trauma and the Cultural Mediation of Mourning”, Dinver-
no muestra cdmo la fetichizacion de la muerte de Garcia
Lorca se corresponde con el papel iconico del poeta como
mediador de un luto colectivo e individual todavia por
resolver (32). El mismo articulo se hace eco de un proceso,
ya apuntado por otros criticos como Paul Julian Smith o
Luis Fernandez Cifuentes, de "somatizaciéon" de la obra y
“textualizacion” del cuerpo de Garcia Lorca, es decir, una
confluencia entre la vida/muerte y la obra, entre el cor-
pus literario y el cuerpo -ausente, fantasmal- del autor.
Constata Dinverno cdmo a través de este proceso se han
llegado a consolidar lecturas y valoraciones criticas en
las que vida/muerte y obra se han hecho inseparables
y hasta indistinguibles. Para lan Gibson, por ejemplo, la
obra de Garcia Lorca es importante en la medida en que
materializa la persona de Garcia Lorca (Dinverno, 2005,
44); Miguel Garcia Posada ensalza “"la obra del poeta
que encarnd, con su vida y su obra, el destino tragico de
una Espafa en trance de matarse a si misma" (Dinverno,
2005, 45).

La confluencia de vida, muerte y produccion literaria, el
simbolismo cultural e histérico y la significacion politi-
ca de su asesinato, el papel de la muerte en los textos
lorquianos, e incluso un supuesto sentido premonitorio
del poeta acerca de su propia muerte son elementos que
aparecen destacada y reiteradamente en las producciones
televisivas y cinematograficas sobre Garcia Lorca en las
ultimas décadas. Ya los titulos son de por si bastante
significativos: Assassinio di Federico Garcia Lorca; Federico
Garcia Lorca: Murder in Granada; Muerte en Granada (The

Disappearance of Garcia Lorca); Lorca, muerte de un poeta;

El balcon abierto; Lorca: EI mar deja de moverse*. Federico
Garcia Lorca: Retrato de familia se inicia con el ruido de
disparos e incluye imagenes de una tumba; As/ que pasen
cien afios -de la serie de documentales producidos por
Canal + Television en 1998- “escenifica”, en palabras de
Schreckenberg, “el fantasma de un lugar de culto... con
imagenes nebulosas de un camino nocturno que nos lleva
a un lugar que bien podria ser su tumba" (233); Lorca,
muerte de un poeta, de Bardem, comienza con la secuencia
del asesinato, que se retoma al final; también E/ balcdn
abierto de Jaime Camino escenifica la muerte del poeta®.
En otros dos documentales, Lorca: El mar deja de moverse
y F.G.L (1898-1936): Federico cumple 100 arfios, la muerte
se presenta en una diversidad de niveles y provoca algunas
reflexiones que merecen tratamiento aparte.
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La caratula del DVD presenta a Lorca: El mar deja de mo-
verse como “la gran revelacion sobre la muerte de Lorca",
lema que no deja de evocar el titulo del libro de Vila-San
Juan, Garcia Lorca, asesinado: toda la verdad, mencionado
en otra parte de este ensayo. Tanto el titulo de dicho
libro como el epigrafe del documental de Ruiz Barrachi-
na esgrimen términos dotados de una dimension sensa-
cionalista -"asesinato” y "muerte”, respectivamente- en
conjuncion con el apellido del poeta, conjuncion que ha
sido explotada en otros libros -siendo The Assassination
of Federico Garcia Lorca (El asesinato de Garcia Lorca) de
lan Gibson el ejemplo mas notable- y en una cantidad
abrumadora de peliculas y series de television como las
que se han mencionado mas arriba. Al mismo tiempo,
también como en el titulo de Vila-San Juan, el epigrafe de
este documental promete, o al menos sugiere, un “cierre”,
una respuesta definitiva a los enigmas sobre la muerte de
Garcia Lorca, y consiguientemente, él mismo se promete
como el documental “definitivo" En realidad, Lorca: El mar
deja de moverse aporta solamente revelaciones menores,
como ciertos datos sobre los roces entre las familias Rol-
dan y Alba y la familia Garcia, y la consiguiente creacion
de una animosidad hacia el padre de Federico que se hizo
extensiva a éste.

El documental arranca con un fragmento de "Asesinato”,
de Poeta en Nueva York, que da la clave del titulo de la
pelicula. Este inicio cumple varias funciones: por una parte,
contribuye a marcar desde el principio el tono tragico y el
protagonismo de la muerte anunciado en la misma por-
tada del DVD; al mismo tiempo, introduce el argumento,
en el que se insistira durante todo el documental, de que
Garcia Lorca tuvo desde época temprana una conciencia
premonitoria de su propia muerte violenta y que dicha
conciencia se transparenta a lo largo de su obra; en tercer
lugar, y por efecto de lo anterior, este inicio apunta a la
tarea de "somatizacion” de la obra y “textualizacion” del
cuerpo lorquianos que se ha mencionado mas arriba y que
habra de manifestarse plenamente en el documental de
Ruiz Barrachina.

A lo largo de Lorca: El mar deja de moverse se van inter-
calando imagenes del proceso de creacion de un retrato
de Garcia Lorca encargado para la ocasion. Una voz en
off informa de que "solicitamos al pintor Luis Torroba un
retrato de Federico que conjugase en su mirada el terror
de la muerte y la fortaleza de su poesia”. El comentario es
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interesante porque expresa la existencia de una vision pre-
establecida sobre el poeta, un retrato mental e ideoldgico
predeterminado al que el retrato pictérico debe ajustarse,
subrayando asi el modo en que el propio documental de
Ruiz Barrachina viene, a su vez, a corroborar un mito
ya establecido. Se impone, pues, un retrato pictorico y
mediatico del poeta cuya vida y obra aparecen imbrica-
das y marcadas teleolégicamente por su muerte tragica.
Este planteamiento se reitera a lo largo del documental,
apoyado sobre todo por las frecuentes declaraciones in-
tercaladas del escritor Félix Grande. "Toda la poesia de
Federico parece que esta escrita de noche”, afirma Grande
para ilustrar la idea de que Garcia Lorca poseia un don
premonitorio acerca de su propia muerte. Tras referirse
al poema “Suefo” ("Mi corazon reposa junto a la fuente
fria...")®, Grande identifica la "fuente fria" como la Fuente
de las Lagrimas, en Alfacar, muy cerca del lugar donde se
cree que fue asesinado y enterrado el poeta, y concluye
que Garcia Lorca "se adelanté a la historia, fue sefialando
como tenian que enterrarlo para que no apareciera” La
voz en off contribuye, a su vez, a fortalecer la lectura te-
leoldgica de la vida del poeta con frases como "el destino
habia comenzado a tejer el drama de su muerte muchos
afos atras..." que sirven para entrelazar las distintas fases
del relato y van dotando a la obra y la vida de Garcia
Lorca, retrospectivamente, de una cohesion y un sentido
de inevitabilidad. El aura tragica en torno a su figura se ve
reforzada por la evocacion, tan grafica como especulativa,
que hace Grande de los ultimos instantes de la vida del
poeta. Mediante estos y otros recursos, Lorca: El mar deja
de moverse apuntala una imagen de Garcia Lorca como
héroe tragico y mito cultural, imagen confeccionada a
partir de un molde preestablecido al que, como el retrato
del pintor Torroba, se ajusta detalladamente.

El documental FG.L. (1898-1936): Federico cumple 100
afios conjuga en su titulo un elemento de muerte -las
iniciales del autor sequidas de las fechas de nacimiento y
de muerte, que evocan la inscripcion de una lapida- con
una proclamacion de pervivencia, una celebracion de la
vigencia continuada de la figura de Garcia Lorca y de
su obra -el “cumpleafios” al que alude la sequnda parte
del titulo-. Significativamente, es el primer elemento -la
muerte- el que adquiere protagonismo destacado desde
el inicio del documental, el cual muestra imagenes de
fusilamientos sobre una voz en off que declama un frag-
mento de Bodas de sangre: precisamente el lamento de la
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madre al final de la obra, que en este caso evoca el de la
propia madre de Garcia Lorca tras el asesinato de su hijo,
o, de forma mas simbdlica, el lamento colectivo ante la
tragedia de la guerra civil: "Ya todos estan muertos. A
medianoche dormiré, dormiré sin que ya me aterren las
escopetas o el cuchillo. Otras madres se asomaran a las
ventanas... para ver el rostro de sus hijos. Yo no. Yo haré
con mi suefio una fria paloma de marfil que lleve camelias
de escarcha sobre el camposanto”. Este tipo de montaje de
textos e imagenes es uno de los recursos que acercan el
documental de Negroni al de Ruiz Barrachina, en primer
lugar porque promueve en el espectador una asociacion
mental entre la vida, la muerte y la obra de Garcia Lorca
al tiempo que subraya la dimension histérica, cultural e
ideologica de ésta y aquéllas; en sequndo lugar, porque
la decision de superponer ciertas imagenes a ciertas se-
lecciones textuales lorquianas descontextualizadas viene
a sugerir, como tan reiteradamente lo hace Lorca: El mar
deja de moverse, una capacidad premonitoria por parte de
Garcia Lorca, o por lo menos una cierta dimension heral-
dica de su obra’. F.G.L (1898-1936): Federico cumple 100
afios acentua estas ideas cuando se refiere a la aficion del
poeta a imaginar su propia muerte y su propio funeral, y
también por la prominencia de la muerte en varios de los
fragmentos textuales que presenta —partes del "Llanto por
Ignacio Sanchez Mejias", uno de los poemas de Suites, el
lamento de Bodas de sangre- ya sea mediante lectura en
off o mostrando los textos escritos en la pantalla.

El énfasis de los documentales citados en la muerte como
elemento clave que imbrica la vida y la obra de Garcia
Lorca y que permite entenderlas a ambas desde una pers-
pectiva teleologica y premonitoria es un rasgo que estas
y muchas otras producciones comparten con una buena
parte de los trabajos criticos sobre el poeta granadino. En
relacion con éstos, Dinverno ha sugerido que dicho énfasis
puede ser evidencia de una "lectura transferencial”, térmi-
no que toma de Dominick LaCapra para proponer que esa
pretendida obsesion lorquiana puede ser en buena medida
una expresion de la necesidad por parte de los lectores y
los criticos de confrontar sus propios conflictos y necesi-
dades en relacion con la muerte, la pérdida, la ausencia,
el luto (Dinverno, 2005, 46). Dicha idea parece plenamente
relevante para tratar de explicar la prominencia de la
muerte y su construccion como elemento premonitorio y
como anticipacion de un destino inevitable que se mani-
fiesta en producciones televisivas y cinematograficas como
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las que aqui se han referido. Desde tal perspectiva, el
protagonismo de la muerte en documentales y filmes de
ficcion en torno a la figura y la obra de Garcia Lorca seria
un testimonio, sobre todo, de las ansiedades culturales
de la Andalucia y la Espafa transicionales y democraticas
que proveen el contexto en el que las peliculas y series
televisivas se producen, distribuyen y consumen: ansieda-
des que derivarian, en parte, de las heridas aun abiertas
de la guerra civil, de la pervivencia de traumas no con-
frontados, fantasmas no reconocidos, victimas ignoradas,
historias no contadas, justicia por hacer. Y es precisamente
la ausencia del cuerpo de Garcia Lorca, la irresolucion de su
muerte, lo que convierte a éste y a su obra en un cuerpo/
texto particularmente apto para transferir sobre él todas
aquellas ansiedades. La vigencia del mito de Garcia Lorca,
fabricado y apuntalado en gran parte por la labor critica y
mediatica, dependeria pues en gran parte de su capacidad
para encarnar ansiedades colectivas, para sequir adoptan-
do significados y usos diversos adecuados a momentos y
necesidades culturales variables.

Todas las reflexiones presentadas en este ensayo sobre
las recientes representaciones mediaticas de Garcia Lorca
-los debates sobre su “andalucidad” o "universalidad”; las
diversas mitificaciones y “desmitificaciones” de su figura;
los procesos de “somatizacion” y "textualizacion” de su
obra y su cuerpo; la prominencia de la muerte como clave
interpretativa de su vida y su obra; los intereses, necesida-
des y ansiedades culturales, institucionales e individuales
que subyacen a los discursos televisivos y cinematograficos
sobre la figura del poeta- confluyen, se diseccionan y se
someten a una profunda revision en el "documental de
ficcion" El jardin de los poetas, de Basilio Martin Patino.
Por ello, parece apropiado dedicar la parte final de este
trabajo al analisis de dicho documental.

El jardin de los poetas es uno de los siete capitulos de
la serie Andalucia, un siglo de fascinacion, dirigida por
Basilio Martin Patino, producida por la Linterna Magica
para Canal Sur Television y estrenada a finales de 1997.
Este capitulo en particular esta concebido como una es-
pecie de making of que muestra los entresijos del proceso
de realizacion de un supuesto programa de la television
de Andalucia en homenaje a "los poetas andaluces”, en
el cual adquiere protagonismo casi absoluto la figura de
Garcia Lorca. El documental de ficcién de Martin Patino
entrelaza imagenes de los técnicos en accion, el montaje
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de los escenarios, las negociaciones entre el productor y
los patrocinadores, los ensayos, etc., todo lo cual se va
intercalando con entrevistas y declaraciones de supuestos
“"expertos”, criticos e historiadores, entre otras personas,
asi como con fragmentos de presuntos materiales de archi-
vo, supuestos documentos inéditos y otros sorprendentes
hallazgos. En conjunto, El jardin de los poetas es tanto
una reflexion sobre las recientes representaciones media-
ticas de la figura de Garcia Lorca como sobre el contexto
cultural, politico e ideoldgico -la Andalucia y la Espafia
democraticas, autonomicas, neocapitalistas, ultraconsu-
mistas— en que tales representaciones se han construido,
asi como una metaexploracion sobre el propio medio -la
television- y género -el documental y sus derivaciones e
hibridaciones- desde los que Martin Patino esta elaboran-
do su comentario.

Como observa Ana Martin Moran, la eleccion del término
“fascinacion” para el titulo de la serie pone un énfasis
explicito en la dimension subjetiva del proyecto. Los di-
versos capitulos no tratan de descifrar la “realidad” de la
Andalucia del siglo XX, sino de explorar cdmo y en torno
a qué manifestaciones culturales se han ido construyendo
ciertas imagenes de dicha region y como se ha fomentado
la "fascinacion” por ella; a su vez, esa misma exploracion
esta hecha desde una mirada "fascinada” que no se pro-
pone ser objetiva ni neutra. En palabras de Martin Moran,
“Patino nos ofrece un recorrido por algunas de las ideas
clave con las que se ha identificado la identidad andaluza
sin evitar el topico pero poniéndolo en entredicho a través
de su peculiar utilizacion en cada uno de los capitulos”
(67). Desde esta perspectiva, el tratamiento ironico del
tdépico, que combina el reconocimiento y la denuncia de su
artificiosidad, parece corresponder precisamente a la elec-
cion de un género hibrido, autorreflexivo y metanarrativo
como es el documental de ficcion, adoptado por Martin
Patino en El jardin de los poetas y en el resto de la serie.
Al mismo tiempo, en la medida en que Andalucia, un siglo
de fascinacion es, como indica Martin Moran, un estudio
de “los espacios emblematicos desde donde se ha pensado
y recreado la identidad andaluza" (69), parece apropiada
la decision de situar la accidn principal de El jardin de los
poetas precisamente en un platd de television, es decir, un
espacio donde la representacion, el juego de las apariencias,
la realidad y la ficcion, la teatralidad, la cultura de masas,
los intereses institucionales y financieros, los mitos y ansie-
dades culturales confluyen literal y figuradamente.
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El platé de television desde el que se va a retransmitir el
programa esta instalado en la supuesta Cartuja de Caza-
lla, en Sierra Morena. Desde ese punto, “en el corazén de
Andalucia”, se construye y difunde un discurso de “"anda-
lucidad" que debe servir como el marco de referencia para
interpretar todo el programa vy, particularmente, la figura
de Garcia Lorca que de €l emana. El texto introductorio,
que el locutor ensaya repetidamente, denota un tono de
celebracion andalucista y un mensaje extremadamente si-
milares a los del preambulo del Estatuto, que se analizo al
inicio de este ensayo: ".. la cultura cristiana, la musulmana
y la hebrea”, lee el locutor, "expresion poética de conviven-
cia entre los diversos modos de entender la vida que ha
caracterizado siempre la personalidad de Andalucia y su
poder de asimilacion...". Se trata, pues, de un discurso que
subraya la condicion multicultural y diversa de la identi-
dad andaluza promovida oficialmente por las instituciones
autonomicas. Pero al mismo tiempo que el programa de
television proclama ese discurso oficialista, el documental
inserta comentarios que van estableciendo una distancia
ironica y cuestionan las motivaciones, prioridades e inte-
reses de los individuos e instituciones que participan en €l.
Asi, durante un fragmento de la entrevista con un experto
que loa la época del califato y E/ collar de la paloma de
Ilbn Hazm, la camara muestra un primer plano del libro de
Roger Corman Cdémo hice cien films en Hollywood y nunca
perdi ni un céntimo. En otro momento, éste de reminis-
cencias berlanguescas, los patrocinadores del programa
—-una marca de anis- traen un toro en un remolque junto
con unas folcldricas y presionan al productor para que
busque el modo de hacerlos aparecer en el programa. Esta
imbricaciéon de discurso oficialista, topicos, estereotipos,
oportunismos politicos e intereses comerciales con que E/
Jardin de los poetas aborda la representacion de la iden-
tidad andaluza crea el marco -ironico, satirico y critico-
desde el cual el documental se aproxima a la vida y obra
de Garcia Lorca.

El jardin de los poetas establece una conexion metonimica
entre la Cartuja de Cazalla y la figura de Garcia Lorca.
El poeta, se nos informa, habia estado al menos en dos
ocasiones en el hoy abandonado monasterio: una, cuando
éste servia como residencia para ciegos en tiempo de la re-
publica y Garcia Lorca fue, a iniciativa de las Misiones Pe-
dagdgicas, a recitarles sus poemas (lo cual se "documenta”
con unas imagenes de un supuesto reportaje de “Cinema
Espafiol” titulado La musica callada); y otra vez, cuando,
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seguin la tesis del supuesto experto Benito Canovas, el
poeta estuvo recluido en los dias previos a su desaparicion,
mientras se negociaba su canje por “"una importante figura
del bando nacional” (quien, de acuerdo a Canovas, no era
otro que José Antonio Primo de Rivera). Mediante recursos
como la fabricacion de materiales falsos de archivo y la
intervencion de falsos expertos, el filme de Martin Patino
va tejiendo una red de ficciones en torno a Garcia Lorca
que se imbrican entre si y a su vez establecen lazos con
elementos de la realidad historica. A dicha red se afaden,
por ejemplo, supuestos fragmentos del No-Do que mues-
tran a las juventudes de la Seccion Femenina en la cartuja,
convertida en Albergue de Verano, y hasta un supuesto
documental sobre los poetas del 27, realizado en 1956
por una tal Angela Wilcox, "poetisa y directora de cine"
britanica y discipula de Brenan, y en el que aparece, entre
otros, Hemingway. Tales elementos contribuyen a articular
un cuestionamiento tanto de las nociones de “realidad”,
“ficcion” e "historia" como de las practicas representacio-
nales mediante las cuales el género documental construye
sus discursos y reclama su autoridad testimonial. Parece
apropiado que el medio elegido para ello sea precisamente
la television —por partida doble, ya que E/ jardin de los
poetas es una produccion televisiva que a su vez presenta
un reportaje sobre un supuesto programa de television-.
Como sefala Jaime Barroso, la television ha propiciado
desde sus inicios la confusion genérica: “la television es un
relato, ... una enunciacion sin interrupcion en la que... clips
comerciales, informativos, espacios de ficcion narrativa,
concursos, magacines, documentales, etc., se suceden sin
solucion de continuidad; en la que las formas de enlace o
transicion de unos espacios a otros (entre la ficcion vy la
no-ficcion) tienden cada vez mas a desdibujarse” (Barroso,
2005, 174). Por su parte, Martin Moran describe E/ jardin
de los poetas como un “ejercicio de simulacro... que se
transforma en parodia y acaba como un esperpento sobre
la capacidad de la television de reducir sus objetos hasta
hacerlos insignificantes” (72). Y la voz en off del realizador
declara en El jardin de los poetas que "todo cuanto toque la
television tiene que convertirse en barracon circense, que
tiene que gustar a millones de espectadores para poder
amortizarlo mediante publicidad"

La parodia, el esperpento o el barracon circense de El jardin
de los poetas se desarrolla a través de varios procesos que
ponen de manifiesto la artificialidad del medio televisivo y,
consiguientemente, el caracter de fabricacion de los men-

doi: 10.3989/arbor.2011.748n2002

sajes que éste produce: El jardin de los poetas es un docu-
mental de ficcion que se hace pasar por el making of de un
supuesto programa de television en el que se incorporan
fragmentos de supuestos documentales, entrevistas con
supuestos expertos que esgrimen supuestos datos y fuen-
tes; lo que se presentara como un programa en vivo esta
en su mayor parte pregrabado; el publico esta formado por
extras contratados para la ocasion a los que se adiestra
acerca de como comportarse y cuando aplaudir; las ima-
genes de Garcia Lorca y de la poesia, cultura e identidad
andaluzas que emanan de dicho programa estan a su vez
fabricadas y articuladas segun la l6gica y los intereses del
medio televisivo. Subrayando su condicion de fabricacion
y artificiosidad y también su caracter de "barracén cir-
cense”, el programa incorpora unas marionetas mecanicas
articuladas, dirigidas por control remoto, que representan
a poetas como el propio Garcia Lorca sentado al pianoy a
Juan Ramén junto a Platero. Dichas marionetas, descritas
por la voz en off del director como "burdas falsificaciones,
pastiche viscoso, degradante” y como “figuraciones ¢ la
Madame Tussaud”, constituyen un comentario muy grafico
sobre la construccion mediatica de los mitos y sobre los
productos resultantes de tal construccion: en este caso,
son productos precarios, de apariencia acartonada, sordida,
inverosimil e inquietante, que ademas no funcionan y se
atascan; el que representa a Garcia Lorca acaba explo-
tando, quemandose y consumiéndose entre la desbandada
general que pone fin prematuro al programa.

Con el cortocircuito y consiguiente destruccion de la ma-
rioneta de Garcia Lorca culmina toda una serie de ten-
siones, debates y confrontaciones en torno a la figura del
poeta que han ido creciendo en intensidad a lo largo del
filme. Inicialmente, el programa de television se habia
planteado como una panoramica sobre la poesia andaluza
y debia dar prominencia a los poetas contemporaneos
mas jovenes; asi lo refleja, por ejemplo, la cancion elegida
como sintonia del programa, que se escucha en repetidas
ocasiones, interpretada por Rosa Ledn vy titulada “;Qué
cantan los poetas andaluces de ahora?". Sin embargo, por
presiones del productor y los patrocinadores, el realizador
ve como el protagonismo se va decantando mas y mas
hacia la figura de Garcia Lorca; "hay que darle mas énfasis
al tema de Lorca, que es el plato fuerte”, se oye mientras
se ultiman los preparativos para la retransmision; comen-
tarios similares se reiteran a lo largo del documental. Una
escena muestra la agria discusion entre el productor y
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dos invitados, expertos literarios y poetas jovenes ellos
mismos: aquél insiste en que hablen de Garcia Lorca, sobre
todo de su muerte, y éstos quieren hablar sobre la joven
poesia andaluza contemporanea, que es para lo que se les
habia convocado. Cuando el documental concluye sin que
se haya hablado de los poetas jovenes ni escuchado uno
solo de sus poemas, la cancion de Rosa Ledn, que vuelve a
sonar, se percibe bajo un prisma irdnico y con una sensa-
cion de expectativas incumplidas, promesas insatisfechas,
preguntas sin resolver.

No hay duda de que El jardin de los poetas se situa en un
espacio aparte respecto a los demas documentales y pe-
liculas de ficcion que se han mencionado en este ensayo, y
no solamente a nivel formal o por su condicién de “"docu-
mental de ficcion" Frente a casos como Lorca: el mar deja
de moverse o F.G.L. (1898-1936): Federico cumple 100 afios,
que corroboran imagenes preestablecidas y perpetian mi-
tos institucionalizados, el filme de Martin Patino pone el
énfasis no en la vida ni en la obra de Garcia Lorca sino
en los procesos representacionales mediante los que se ha
fundamentado el mito lorquiano, los mecanismos retori-
cos a través de los que se ha construido la "fascinacion”
colectiva por su figura, y los espacios sociales y culturales
desde los que tales iniciativas se han forjado y coordinado
durante las ultimas décadas. Al mismo tiempo, E/ jardin
de los poetas ofrece una incisiva reflexion sobre los usos
del pasado y sobre los efectos que dichos usos tienen
sobre el presente. Se trata de una reflexion tan valiente
como problematica: a través de recursos como el de las
marionetas y de la exploracion de las interioridades del
medio televisivo, el documental de Martin Patino parece

NOTAS

ironizar sobre lo que podria verse como una “inflacion”
o "hipertrofia” del pasado, un "exceso de pasado” en la
cultura espafiola/andaluza contemporanea. Asi lo sugeriria
la obsesion del productor del programa por otorgar todo
el protagonismo a la figura mitica de Garcia Lorca a costa
de eclipsar completamente al presente (encarnado en los
poetas jovenes y sus preocupaciones, que aparentemente
“no interesan a nadie"). Desde esta perspectiva, el filme
de Martin Patino denunciaria, entre otras cosas, la politica
cultural de la Junta de Andalucia y de la cadena publica
Canal Sur Television (que ironicamente es la que produce £/
Jjardin de los poetas y también, dentro del mundo ficcional
del filme, el programa de television). Si el documental de
Martin Patino confronta el “"exceso de pasado” y la pro-
mocion institucional de mitos como el de Garcia Lorca,
podria argumentarse que dicho documental acomoda, si
no apoya explicitamente, cierto discurso conservador que
desde la transicion hasta hoy ha venido oponiéndose a la
revisitacion del pasado, especialmente de la guerra civil y
de la represion franquista. Pero hay que notar que lo que E/
Jardin de los poetas denuncia no es el interés por el pasado
en si, no es la inquietud historica ni la legitimidad de la
construccion de una memoria cultural sino la trivializa-
cion y explotacion de mitos prefabricados, de topicos tan
“fascinantes" como vacios y, en ultima instancia, inertes.
Puede entenderse, entonces, que es el mito acartonado,
hipergastado por el abuso, de Garcia Lorca lo que Martin
Patino hace estallar al final de su pelicula, y que son
sus promotores institucionales y financieros quienes se
convierten en pasto de las Ilamas: final apocaliptico cuya
retransmision constituye, por cierto, un espectaculo tele-
visivo de primera magnitud.

tampoco adaptaciones propiamente

dichas, tales producciones permiten
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otros.

Zorongo 'y Lorca, Santiago y seis poe-
mas gallegos son montajes audio-
visuales sobre textos de poemas de
Garcia Lorca; sin ser representaciones
explicitas de la figura del poeta ni
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detectar determinados procesos de
construccion de una cierta imagen
del poeta a través de la eleccion de
textos, musica, fotografia y estilo de
montaje, por ejemplo. En una cate-
goria aparte estarian filmes como E/
crimen de una novia (Lola Guerrero,
2006) -pseudo-documental que tra-
za la investigacion del suceso real en
el que se inspird Garcia Lorca para
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escribir Bodas de sangre-, y el do-
cumental Verbotene Friichte (Fruta
prohibida), de la television alemana
(2002), sobre los entresijos de una
representacion de La casa de Ber-
narda Alba en Teheran. A todas las
producciones televisivas y cinemato-
graficas citadas habria que afadir las
numerosas adaptaciones de dramas
lorquianos que se realizan sobre todo
a partir de los afios 70.

3 Queda para otra ocasion el analisis de
la serie Buscando a Lorca, producida
por Canal Sur TV, cuyas perspectivas
son, sin duda, muy reveladoras en el
contexto de esta discusion.

4 El titulo E/ balcdn abierto es una refe-
rencia al poema "Despedida”, del libro
Canciones. El mar deja de moverse es
una referencia al poema "Asesinato”,
de Poeta en Nueva York. Ambos tex-
tos se refieren a la muerte.

5 La luz prodigiosa de Miguel Hermoso
también se inicia con el fusilamiento,
aunque en dicha pelicula Garcia Lor-
ca sobrevive a los disparos.

6 Del Libro de poemas, primer libro de
poemas de Garcia Lorca.

7 Resulta interesante que la cita de
Bodas de sangre se interrumpa en el
punto en que lo hace, puesto que es
justamente en las lineas que siguen
cuando el texto lorquiano es mas
evocador en relacion con el fin del
propio Garcia Lorca: "Pero no; cam-
posanto no, camposanto no; lecho
de tierra, cama que los cobija y que
los mece por el cielo” (Garcia Lorca,
Bodas de sangre, 161).

BIBLIOGRAFIA

Assassinio de Federico Garcia Lorca (1976):
Dir. Alessandro Cane.

A un dios desconocido (1977): Dir. Jaime
Chavarri.

doi: 10.3989/arbor.2011.748n2002

El balcon abierto (1984): Dir. Jaime Camino.

Albert, Mechthild (ed.) (2005): Vanguar-
dia espafiola e intermedialidad: artes
escénicas, cine, radio. Madrid, Ibero-
americana.

Barroso, Jaime (2005): "Docudrama y otras
formas en el limite de la ficcion televi-
siva espafiola” en Maria Luisa Ortega
(coord.), pp. 171-206.

Buscando a Lorca (1998): Dir. Maria Luisa
Chamorro y Jesus Vigorra.

Constitucion Espafiola. http://constitucion.
rediris.es/legis/1978/ce1978.html.

El crimen de una novia (2006): Dir. Lola
Guerrero.

Deep Song, Black Sound (1968).

Dinverno, Melissa (2005): “Raising the
Dead: Garcia Lorca, Trauma, and the
Cultural Mediation of Mourning", Ari-
zona Journal of Hispanic Cultural Stu-
dies, 9, pp. 29-52.

- (2007): "Wounded Bodies: Garcia Lorca,
Memory, and the Ghostly Return of the
Past in Miguel Hermoso's La luz prodi-
giosa”, Anales de la literatura espafiola
contempordnea, 32.1, pp. 5-36.

Estatuto de Autonomia de Andalucia.
http://www.andaluciajunta.es/espe-
ciales/aj-nuevoestatuto-estatuto.
html?idSeccion=1&idApartado=1.

Federico Garcia Lorca: Murder in Granada
(1976): Dir. Humberto Lopez y Guerra.

Federico Garcia Lorca: Retrato de familia
(1998): Dir. Enrique Nicanor.

Felten, Uta (2005): “El cine como genera-
dor de la escritura vanguardista en
Federico Garcia Lorca”, en Mechthild
Albert (ed.), pp. 479-88.

FG.L. (1898-1936): Federico cumple 100
afios (1998): Dir. Magali Negroni.
Garcia, A. Victor: "El afio dedicado a Fe-
derico Garcia Lorca nace para des-
mitificar la vida y la obra del poeta
http://www.elpais.com/articulo/cultu-
rafano/dedicado/Federico/Garcia/Lor-
ca/nace/desmitificar/vida/obra/poeta/

elpepicul/19860105elpepicul_3/Tes.

Garcia-Abad Garcia, Maria Teresa (2005):
Intermedios: estudios sobre literatura,
teatro y cine, Madrid, Fundamentos.

- (2001): "Una Bernarda de cine: Lorca
del papel a la pantalla”, Estreno 27.2,
pp. 4-7.

Garcia Lorca, Federico (1990): Bodas de
sangre, Madrid, Catedra.

- (1986): Canciones, Madrid, Espasa-
Calpe.

- (1961): Libro de poemas, Buenos
Aires, Losada.

- (1972): Poeta en Nueva Cork, Madrid,
Espasa-Calpe.

Gibson, lan. The Assassination of Federico Gar-
cia Lorca. Londres: W. H. Allen, 1979.

La Granada de Garcia Lorca. Episodio de la
serie de TVE La vispera de nuestro tiem-
po (1968): Dir. Jesus Fernandez Santos.

El jardin de los poetas (1995): Dir. Basilio
Martin Patino.

Little Ashes (2009): Dir. Paul Morrison.

Lorca, asf que pasen cien afios (1998): Dirs.
José Luis Lopez Linares y Javier Royo.

Lorca, centenario de un poeta (1998).

Lorca, el mar deja de moverse (2006): Dir.
Emilio Ruiz Barrachina.

Lorca, muerte de un poeta (1986): Dir. Juan
Antonio Bardem.

Lorca, Santiago y seis poemas gallegos
(1999): Dir. Alber Ponte.

La luz prodigiosa (2003): Dir. Miguel Her-
moso.

Martin Moran, Ana (2005): “La inocencia
subversiva: pistas falsas y alguna cer-
teza sobre la produccion audiovisual
de Basilio Martin Patino”, en Maria
Luisa Ortega (coord.), pp. 47-82.

Molina Foix, Vicente (1999): "98 y 27: dos
generaciones ante el cine (Baroja y
Lorca como guionistas)”, Bulletin of
Spanish Studies 76.1, pp. 157-71.

Monegal, Antonio (ed.) (1994): Vigje a la
luna (guion cinematogrdfico) de Fede-
rico Garcia Lorca, Valencia, Pre-Textos.

Morris, C. B. (1980): This Loving Darkness:
The Cinema and Spanish Writers,

ARBOR Vol.187 748 marzo-abril [2011] 211-222 ISSN: 0210-1963

4V 39401

221




NO

748

V130d 130 3LYINW A VHE0 ‘VAIA V1 3480S SVAISIATTAL A SYIIVYIOLYWINII SANOIJISINONI SVAINN "VIUOT VIIUVI :0AILArE0

222

1920-1936. Oxford, UK, Oxford Uni-
versity Press.

Muerte en Granada (The Disappearance
of Garcia Lorca) (1997): Dir. Marcos
Zurinaga.

Ortega, Maria Luisa (coord.) (2005): Nada es
lo que parece: falsos documentales, hi-
bridaciones y mestizajes del documen-
tal en Espafia, Madrid, Ocho y Medio.

ARBOR Vol.187 748 marzo-abril [2011] 211-222

Schreckenberg, Stefan (2006): “La conme-
moracion del Centenario de Garcia
Lorca como contribucion a la memoria
cultural de Espafia: dos documentales
de TVE y Canal+", en Ulrich Winter
(ed.), pp. 223-37.

Utrera, Rafael (1982): Garcia Lorca y el ci-
nema, Sevilla, Edisur.

Verbotene Friichte (2002): Dir. Peter Kreysler.

ISSN: 0210-1963

Vila-San Juan, José Luis (1975): Garcia
Lorca, asesinado: toda la verdad, Bar-
celona, Planeta.

Winter, Ulrich (ed.) (2006): Lugares de
memoria de la guerra civil y el fran-
quismo: representaciones literarias y
visuales, Madrid, lberoamericana.

Zorongo (Recordando a Garcia Lorca). Dir.
Eugenio Pena, 1969.

doi: 10.3989/arbor.2011.748n2002





