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ABSTRACT: Music as a vehicle susceptible of moving and transmit-
ting ideological contents has always played a prominent role in social
struggle. Particularly relevant in this regard is the role of music in the
patriotic or political mobilization of societies and cultures, which
is a form of mass mobilization. “National anthems” achieved great
importance in Europe and America, coinciding with the processes
of revolution and independence, and with the increasing national
consciousness in many territories during the nineteenth century. In
Spain, however, several attempts to establish a national anthem fai-
led. The “royal march” worked de facto as national march, but it did
not have enough social support or the symbolic dimension to cons-
titute a “national anthem”. In the 1830-40's many voices claimed
that the Himno de Riego was declared national anthem. In the 60's,
coinciding with the African War, composers as Chueca or Gabalda
wrote national hymns as well; even someone suggested that a can-
tiga of Alfonso X el Sabio became a hymn. In 1896 there was also an
attempt to transform the march of the Zarzuela Cddiz, of Chueca, in
a national hymn. And still in the early twentieth century many voices
insisted on the need for Spain to have a national anthem. During tho-
se years on fashion hymns were very important, and many of them,
from different countries, were published in arrangement for piano.
This article tries to explore this process, analyzing the causes of the
successive failures from the social, political and musical points of
view.

KEY WORDS: National anthems; Spanish National Anthem; Royal
March; National March; Himno de Riego.

No es nuestro objetivo en este trabajo llevar a cabo un
analisis del origen y la historia del himno nacional espafol,
tema que ya ha sido objeto de varios estudios’, sino tratar
de mostrar los vinculos entre musica e identidad nacional
en Espafa a través de un simbolo de tanta fuerza como el
"himno nacional”, necesidad creciente en el siglo XIX en
las naciones europeas y americanas.

Siendo el himno un simbolo que pone en juego los sen-
timientos subjetivos y la emocion individual y colectiva,
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RESUMEN: La musica, como vehiculo susceptible de conmover y
transmitir una carga ideologica, siempre ha desempefiado un desta-
cado papel en las movilizaciones sociales. Especialmente relevante,
en este sentido, es el papel de la musica en la movilizacion patrid-
tica o politica de las sociedades y las culturas, que es una forma
de movilizacion de masas. En el siglo XIX toman mucha fuerza en
Europa y América los "himnos nacionales”, coincidiendo con los
procesos revolucionarios e independentistas y con la creciente con-
ciencia nacional en los distintos territorios. En Espafia, sin embargo,
los diversos intentos de establecer un himno nacional fracasaron.
La "marcha real" funcion6 de facto como marcha nacional, pero
no tuvo el respaldo social ni la carga simbdlica suficiente como
para constituir un "himno nacional”. En los afios 1830-40 muchas
voces pidieron que el Himno de Riego fuera proclamado himno
nacional; en los afios 60, coincidiendo con la guerra de Africa,
compositores como Gabalda o Chueca escribieron himnos nacio-
nales, incluso se propuso que una cantiga de Alfonso X el Sabio
se convirtiera en himno. En 1896 se intentd convertir en himno
nacional la marcha de la zarzuela Cddiz, de Chueca. Y todavia en
los primeros afios del siglo XX hubo muchas voces que insistieron
en la necesidad de que Espafia tuviera un himno nacional: en esos
afios tuvo mucha fuerza la “moda" de los himnos, publicando-
se en arreglos para piano himnos nacionales de distintos paises.
En este articulo se explicara este proceso, analizando las causas de
estos fracasos tanto desde el punto de vista politico-social como
musical.

PALABRAS CLAVE: Himnos nacionales, Himno nacional espafiol,
Marcha real, Marcha nacional, Himno de Riego.

contribuye de una manera decisiva a la construcciéon -o
no- de una identidad nacional. Cuando leemos en las pa-
ginas de un periddico de 1836, en plena guerra carlista,
que una orden que prohibia el toque de himnos habia
contribuido a desalentar al ejército y habia tenido funestas
consecuencias en la marcha de la guerra, o en un periodico
socialista de 1905 que "el Himno de Riegoy La Marsellesa
han despertado mas inteligencias y hecho palpitar mas
corazones que el sinfin de discursos politicos pronunciados
en este pais en todas las agitaciones sociales del siglo
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anterior"?, podriamos pensar que los autores de estos tex-
tos atribuyen a la musica una influencia exagerada. Sin
embargo, la historia nos ofrece innumerables ejemplos del
poder que ejerce la musica asociada a determinadas ideas
y circunstancias: enciende los animos, infunde valor, pro-
voca movilizaciones patridticas o politicas, inculca ideas
0 consignas, etc.

Como afirma Esteban Buch, la grandilocuencia que im-
pregna los himnos nacionales “sirve para expresar a veces
cierta oposicion e incluso para propagar la revuelta o la
revolucion, pero también puede contribuir a garantizar la
legitimidad del poder constituido y la adhesion al orden
establecido bajo la forma de una musica de Estado, es de-
cir, una musica reconocida como gesto o discurso politico,
cuya produccion o interpretacion tienen lugar por accion
del Estado". En el caso espafol, las dificultades para la
implantacion de un auténtico himno nacional en la mayor
parte del siglo XIX pueden verse como un reflejo de la de-
bilidad del estado*, pero seguramente influyeron también
en la debilidad de una conciencia de identidad nacional.
Todavia en 1901, a la vuelta de un siglo convulso, se pedia
desde las paginas de un diario nacional:

Necesitamos un himno. No es nuestra necesidad mas apre-
miante, pero es sin duda una necesidad. Hace falta una
armonia que exalte en los corazones el patriotismo, que
aliente al ciudadano en la labor y al soldado en el combate,
cuyas estrofas resuenen en el taller, en la escuela, en el cuar-
tel, en la plaza publica, que sea para los propios entusiasmos
y en los extrafios homenajes, que sirva para el mutuo cambio
de agasajos en las solemnidades internacionales. Un himno
es tan necesario para los pueblos como los colores de la
bandera o los emblemas del escudo. Espafia esta afénica.
Necesitamos un himno nacional que venga a ser como la
voz misma de la patria®.

EL Himnvo pe RiEGo, PRIMER "HIMNO NACIONAL"

Como es bien conocido, el origen del actual himno nacio-
nal de Espafa es la Marcha granadera, uno de los toques
incluidos en las Ordenanzas Generales promulgadas por el
rey Carlos Il en 1768. Eran dieciséis los "Toques que han
de observar los tambores y pifanos" establecidos en las
ordenanzas, entre ellos la Marcha y la Marcha granadera.
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Estos toques se detallaron en 1769 en el libro Toques de
guerra que deberdn observar uniformemente los pifanos,
clarinetes y tambores de S.M. concertados por Dn. Manuel
de Espinosa, musico de la Capilla Real, que incluye dos mar-
chas: la Marcha de Fusileros y la Marcha de Granaderos.
Las funciones de estas marchas eran las siguientes: rendir
honores militares al Santisimo Sacramento, al Rey y a otras
personas reales, a los capitanes generales del ejército o de
las provincias en ausencia del Rey y al General del ejército
en campafia (funcion para la que se designd poco tiempo
después a la Marcha granadera); acompafiar la marcha de
la tropa con la formalidad correspondiente; y saludar a las
banderas. Estas ordenanzas siguieron vigentes en los reina-
dos de Fernando VIl y de Isabel Il, por lo tanto la Marcha
Granadera continué ejerciendo la funcion de marcha de
honor. Desde 1840 aproximadamente se empez6 a utilizar
la expresion “Marcha real” para referirse a ella, denomi-
nacion que se generalizd a partir del ascenso al trono de
Isabel I, tras el periodo de la Regencia, en 1843.

e

Inicio de la Marcha de Granaderos tal como aparece en el libro Toques
de guerra..., Madrid, 1769, p. 9.
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Desde nuestro punto de vista, es problematico considerar
a esta marcha "himno nacional”, ni siquiera oficiosamente,
como afirman algunos autores®, en la primera mitad del
siglo XIX. Y no porque no tenga letra, como se ha dicho en
muchas ocasiones. Aunque en puridad el término "himno"
implique un texto’, empleamos la expresion “himno nacio-
nal” en el sentido de la ultima acepcion de la palabra "him-
no" en el Diccionario de la Lengua Espafiola: "Composicion
musical emblematica de una colectividad [en este caso
una nacion], que la identifica y que une entre si a quienes
la interpretan [y/o la escuchan, deberiamos afadir]". Gran
parte de los himnos nacionales que se instauraron en los
distintos paises del globo en los siglos XIX y XX fueron en
su origen canciones patridticas con las que el pueblo se
identificaba. Es el caso de dos de los mas antiguos, adopta-
dos en el siglo XVIII, el God save the King/Queen britanico
y La Marsellesa francesa. No fue ese el caso de la Marcha
granadera, como veremos.

Es interesante constatar que la expresion "himno nacio-
nal", muy poco utilizada en Espafa en el siglo XIX, aparece
por primera vez en 1820 y aplicada al Himno de Riego®.
Durante los afios de la Guerra de la Independencia habian
proliferado los himnos patridticos, que florecen nuevamen-
te ese afo tras el éxito del pronunciamiento del general
Riego en Las Cabezas de San Juan vy la reinstauracion de la
Constitucion de 1812. Entre estos himnos o cantos patrio-
ticos se impuso ensequida el dedicado al propio artifice del
cambio, el "himno del inmortal Riego”, cantado en calles,
plazas y teatros acompafiado por vivas a la Nacion, a la
Constitucion y al Rey Constitucional:

Concluida la votacion, y cantado en la iglesia de Santa Maria
el Te Deum de costumbre, un numeroso concurso de ciuda-
danos acompafi¢ al Sefor jefe politico y Sefores electores
hasta la casa del primero, dirigiéndose por la plaza de la
Constitucion, calles de Atocha y Carretas, Puerta del Sol, calles
de la Montera y Hortaleza hasta la de la Reyna. La musica del
regimiento de Fernando VII repitié por toda la carrera el armo-
nioso y patriético himno de Riego, habiéndose repetido con el
mayor entusiasmo los vivas a la Nacion, al Rey Constitucional,
a los electores, al pueblo de Madrid, al jefe politico, etc.’.

La efervescencia y el entusiasmo popular que acompafian
a estos acontecimientos se desbordan por medio de las
inflamadas estrofas guerreras escritas por Evaristo San
Miguel: "Soldados, la patria /[ nos llama a la lid, [ juremos
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por ella [ vencer o morir", que rememoran las heroicas
hazafias bélicas del pueblo contra el invasor francés y, por
extension, contra los enemigos de la libertad: "Volemos,
que el libre [ por siempre ha sabido / al siervo rendido / la
frente humillar”. Las dos ideas principales del texto, Patriay
libertad, se asocian en las manifestaciones populares y fes-
tivas con la de Constitucion, como refleja la cita anterior y
como se pone de manifiesto en las funciones organizadas
en los teatros de Madrid en abril y mayo de 1820:

Mafana en este teatro [del Principe] se ejecutara la comedia
original en 2 actos del célebre Martinez de la Rosa, titula-
da jLo que puede un empleo! y el fin de fiesta /a Palabra
Constitucidn, adornada de bailes, canciones patriéticas, y
del Himno del inmortal D. Rafael del Riego, musica nueva,
compuesta por D. Esteban Moreno, maestro de este arte en
el referido teatro, y que cantaran las sefioras (sic) Benita
Moreno, Dionisio Lépez y demas individuos de que se com-
pone la compafiia.

En el de la Cruz, a las 7' de la noche, se ejecutard la comedia
en 5 actos titulada /o Fuerza de las Leyes, cuyo argumento
manifiesta la severidad con que deben sostenerse por los
que obtienen el grave encargo de aplicarlas; concluida se
cantara el Himno Nacional con coplas nuevas; se bailaran
manchegas a cuatro, y se dara fin con el gracioso sainete
el Alcalde discreto™.

Llama la atencidn, en esta cita, la alusion al himno de Riego
con la expresion "el Himno Nacional”, formula que, aunque
minoritaria, expresa bien el significado que adquirio este
himno en la conciencia colectiva de los espafoles. Apoya
esta hipdtesis la carta publicada por el periddico £/ Consti-
tucional el 25 de abril de 1820, referida precisamente a la
interpretacion del himno de Riego en las funciones celebra-
das en el Teatro del Principe. Su autor describe como al oir
el himno "nos inflamabamos de un ardor verdaderamente
patridtico” y pide a los espafioles que hagan lo mismo que
los ingleses, que "cuando cantan su God save the King se
ponen en pie, se quitan el sombrero, y guardan el mas pro-
fundo y respetuoso silencio”, lo mismo que los franceses y
portugueses'. Esta peticion manifiesta que este himno era
asumido en ese momento como himno nacional.

Alvarez Junco afirma que fue en el Cadiz de las Cortes
donde los términos heredados de reinoy monarquia fueron
sustituidos por nacidn, patriay pueblo, lo que suponia todo
un cambio de ambiente'. Es cierto que se trataba de un
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concepto de nacion aun muy emocional, era una nacién
del pueblo y no del Estado. Pero en el breve periodo del
Trienio Constitucional se iniciaron una serie de medidas y
reformas tendentes a la consecucion de una "nacion ins-
titucional” a través de los cauces liberales, y una de estas
medidas fue declarar el himno de Riego marcha nacional
de ordenanza. El Decreto XIV de 7 de abril de 1822, expe-
dido por las Cortes, dice asi:

Las Cortes, usando de la facultad que se les concede por la
Constituciéon, han decretado lo siguiente:

Art. 1.0 Se tendra por marcha nacional de ordenanza la
musica militar del himno de Riego que entonaba la colum-
na volante del ejército de S. Fernando mandada por este
caudillo.

2.2 Este decreto se comunicara en la orden de todos los
cuerpos del Ejército, Armada y Milicia nacional al frente de
banderas.

3.2 El Gobierno cuidara se cumpla uniformemente la an-
terior resolucion.

Madrid 7 de Abril de 1822. Cayetano Valdés, Presidente. Juan
Olivery Garcia, Diputado Secretario. Vicente Salvd, Diputado
secretario™.

Es significativo, tanto el empleo del término “marcha” -no
“himno"- como la utilizacion del epiteto “nacional” Desde
luego, el himno de Riego es una marcha, pero se alude aqui
a su funcion: "marcha de ordenanza". El decreto no estable-
ce que la nueva marcha deba sustituir a las dos marchas de
ordenanza establecidas en 1769. Tampoco otorga al himno
de Riego la funcion de "marcha de honor" reservada a la
segunda. Sin embargo, al declararla "marcha nacional de
ordenanza"y establecer que la orden se comunique a "todos
los cuerpos del Ejército, Armada y Milicia Nacional al frente
de banderas”, se le otorga en la practica las funciones que
hasta ese momento cumplian las otras dos, y especialmente
la Granadera. El adjetivo "nacional”, por otra parte, implica
un cambio sustancial en el significado simbdlico del toque
militar de marcha: no se trata de una marcha "“de honor",
es decir, vinculada a Dios, al Rey y a quien le representa,
sino una musica asumida como nacional, representativa por
tanto de la nacién como sujeto del principio de soberania.

La proposicion habia sido presentada por varios diputados y
estudiada por la comisién de Guerra, cuyo dictamen afirma-
tivo, expuesto en la sesion de las Cortes del dia 3 de abril
de 1822, exponia las razones que apoyaban esta medida:
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El tono animado y marcial de dicho himno; las grandes memo-
rias que recuerda, leccion y estimulo a los soldados ciudadanos
que hoy forman y formaran en adelante el ejército espafol;
la circunstancia de ser una marcha verdaderamente original
espafiola, cualidad que falta a las que hoy usamos, erradamen-
te creidas nacionales; el entusiasmo con que se toca por los
cuerpos del ejército; finalmente, la conveniencia de impedir
por una medida general cualquier inconveniente que pueda
suscitarse a pretexto de no haber orden que lo prevenga™.

Las razones eran, desde luego, convincentes y la propo-
sicion fue aceptada por unanimidad en la Camara'. Los
motivos que se aducen son muy variados. Quiza el mas
sorprendente es el de que las marchas utilizadas hasta
entonces no eran espafolas, algo que retrotrae hasta una
fecha mas temprana de lo que se creia la idea de que
tanto la Marcha granadera como la fusilera eran prusia-
nas'®. La “"espafiolidad”, por lo tanto, del himno de Riego
jugaba una baza a su favor, asi como el que tuviera letra
y ésta recordara "grandes memorias”, proporcionando asi
“leccion y estimulo a los soldados ciudadanos” Esta es una
caracteristica propia de un auténtico "himno nacional” de
la que carecian las marchas de ordenanza existentes. Pero
ademas se alude a las cualidades de la propia musica del
himno, que tenia un “tono marcial y animado” y se tocaba
con entusiasmo por los cuerpos del ejército. Efectivamen-
te, como hemos analizado en otro lugar', la musica del
himno, pegadiza y popular, favorecia su apropiacion por
parte del pueblo: su estructura melddica es clara y sen-
cilla, como corresponde a un canto de caracter popular;
el ritmo de marcha redoblada, tipico del desfile de las
tropas de infanteria a paso ligero, es enfatizado mediante
la introduccion de notas largas en la primera parte —parte
fuerte- del compas binario, con la que se marca el paso;
los inicios de frase en anacrusa, algo muy tipico en este
tipo de marchas, dan impulso y vitalidad a la melodia y
otorgan un caracter heroico y entusiasta al himno; ade-
mas, en las frases A y B la anacrusa es un impulso hacia
una nota mas aguda que se alcanza mediante un amplio
intervalo melddico, que refuerza aun mas la parte fuerte
del compas y enfatiza el caracter exaltado de la musica;
mientras en las frases A y B el amplio intervalo melddico
ascendente inicial requiere un perfil descendente en el
resto de la frase, necesario para equilibrarla, en la C, co-
rrespondiente al estribillo, el perfil es ascendente, como
corresponde al caracter ardiente del texto: se esta jurando
vencer o morir por la patria.

doi: 10.3989/arbor.2011.751n5002
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Todas estas caracteristicas, ademas del contexto historico
en el que surge y se desarrolla este himno, explican su
éxito. Pero hay una ultima razon aducida en el dictamen:
la conveniencia de impedir “cualquier inconveniente que
pueda suscitarse”, por ejemplo, la oposiciéon por parte de
los partidarios del absolutismo a la interpretacion de una
marcha no incluida en las ordenanzas del ejército.

No es casual que este decreto fuera promulgado por las
Cortes elegidas a principios de 1822 tras la denominada
“revolucion exaltada" de finales del afio anterior. Ya desde
los inicios del Trienio los liberales se habian escindido en
dos grandes corrientes: los "doceafistas” o moderados, que
ocuparon el poder en 1820, y los "veinteafiistas” o exalta-
dos, entre los que se contaban los revolucionarios militares
y civiles que habian protagonizado y hecho posible el
retorno al régimen constitucional. Aunque el nuevo gabi-
nete encabezado por Martinez de la Rosa era de tendencia
moderada, las Cortes estaban dominadas por los exaltados.
Modesto Lafuente, en su Historia general de Espafia, afirma
que estas Cortes se sefialaron por su marcada predileccion
a todos los asuntos "que fueran propicios para excitar el
entusiasmo por la libertad", y entre las medidas tomadas
con este propdsito cita el decreto que estamos comentan-
do, el que disponia el levantamiento de dos monumentos
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en Las Cabezas de San Juan y San Fernando en memoria
del ejército que proclamo la Constitucion y el que autori-
zaba a los jefes politicos a promover el entusiasmo publico
por medio del teatro, canciones patridticas y convites civi-
cos “en los que se restablecieran las virtudes de la libertad,
franqueza y unién"'®.

La nueva marcha nacional tuvo muy corta vida. Con la res-
tauracion del absolutismo, tras la invasion de los Cien Mil
Hijos de San Luis el 7 de abril de 1823, el himno fue pro-
hibido y desaparecid de la vida publica durante la "década
ominosa"”. Es légico, por tanto, que tras el fallecimiento de
Fernando VIl e incluso un poco antes, con los primeros
indicios de una apertura politica, resurgiera. Sin embargo
entre 1833 y 1835, periodo marcado por una indefinicion
politica que se iria resolviendo progresivamente, algunas
tentativas populares por cantarlo o interpretarlo se topa-
ron con el temor a la algarada por parte de las autoridades.
Es lo que ocurrié cuando se desbord6 el entusiasmo de la
poblacion en los festejos populares organizados tras la
jura de Isabel Il como heredera de la Corona el 20 de junio
de 1833: una Real orden, dictada el 13 de julio, prohibia
todas las canciones en honor a la heredera “cuya musica
y estribillo sea igual o parecido al himno Ilamado de Rie-
go""®. También en 1834 el himno de Riego protagonizd
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graves incidentes en Cartagena, Cadiz y Granada. En la
primera de estas ciudades la "audacia” del director de la
orquesta del teatro al interpretar este himno durante uno
de los entreactos de la funcion celebrada el 3 de junio
le vali6 nada menos que una noche de carcel®. Peores
consecuencias tuvo la negativa por parte del gobernador
civil de Cadiz a que se cantase, también en el teatro, el
himno de Riego en la funcion operistica celebrada el 19 de
noviembre, que dio lugar a desordenes que terminaron con
la muerte de un joven trabajador de la oficina del gober-
nador civil*. Nos interesan especialmente las reflexiones
sobre estos hechos publicadas por el periddico progresista
El Mensagero de las Cortes:

El pueblo de Cadiz, liberal por sentimientos y recuerdos,
pidio oir de nuevo un himno con que estan enlazadas todas
las memorias de antigua libertad e independencia de la
patria; himno que en nuestras calles a menudo escuchamos,
que en nada ofende a nuestras presentes instituciones, y
que es capaz, cual ninguno, de excitar el entusiasmo pa-
tridtico tan provechoso en nuestras criticas circunstancias.
Llevado de un espiritu de desconfianza, que por desgracia
a menudo prevalece en los actos de nuestros gobernantes,
se nego la autoridad a consentir tan moderada demanda, y
de aqui resultaron las desavenencias. jCuanto mas cuerda
fue la conducta de Luis Felipe, que entonando €l propio la
Marsellesa (expresion de las ideas republicanas) la despojo
de su cardacter, y adopté todas las glorias de la Nacion para
su gobierno! jEstamos por ventura tan unidos los espafio-
les que convenga aumentar los gérmenes de la discordia,
repudiando inocentes recuerdos de lo pasado? ¢Estamos en
estado tan tranquilo y sequro, que convenga impedir repetir
el juramento de vencer o morir por la Patria??

Es interesante destacar que Evaristo San Miguel era uno de
los fundadores de este periddico, que estaba dirigido por
Antonio Alcala Galiano, quien también habia participado
en la conspiracion de 1820 y era diputado -en las filas
de los exaltados- en las cortes que habian proclamado el
himno de Riego “marcha nacional de ordenanza". Las ideas
que subraya el texto recuerdan mucho a las que habian
apoyado la aprobacion del decreto: se trata de un himno
“con que estan enlazadas todas las memorias de antigua
libertad e independencia de la patria”; es ademas un himno
popular, que se escucha a menudo en las calles y "es capaz,
cual ninguno, de excitar el entusiasmo patridtico” -no
olvidemos que un afio antes habia comenzado la primera
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Guerra carlista-. En resumen, reunia todas las condiciones
de un auténtico himno nacional. El autor del texto advierte
también del riesgo de impedir su interpretacion —-algo que
provocaria la desunion- y elogia la actitud de Luis Felipe
en Francia, que en lugar de prohibir La Marsellesa se habia
servido de ella®.

El gobierno no s6lo desoyd estos consejos, sino que, a pesar
del clamor popular el himno era interpretado masivamen-
te por parte del pueblo y de los batallones del ejército-, dio
un paso mas prohibiendo en los actos militares, mediante
una Real orden circular promulgada el 6 de marzo de 1835,
los toques de guerra arbitrarios, vivas y aclamaciones no
mandados en la ordenanza. Transcribimos por su interés el
texto de la Real orden, firmada por el entonces ministro
de la guerra, el general Jeronimo Valdés:

Consiguiente a la circular expedida con fecha 4 del actual
de orden expresa de S. M. por este Ministerio de mi cargo,
sobre el mantenimiento de la mas severa disciplina y su-
bordinacion en todos los Cuerpos e institutos que componen
la fuerza armada, me manda S. M. llamar particularmente
la atencion de V. sobre varios abusos que han principiado
a introducirse, y que conviene cortar en su origen antes de
que lleguen a producir fatales consecuencias, de que des-
graciadamente tenemos experiencia. Con este importante y
trascendental objeto se ha servido S. M. resolver: 1.° Que se
prohiban absolutamente y sin excusa ni excepcion los toques
de guerra de que arbitrariamente usan algunos de dichos
Cuerpos en los actos de servicio, porque aunque parezcan
indiferentes en si mismos, son sin embargo una verdadera
transgresion de las Ordenanzas y Reglamentos militares, por
no ser los que en unasy otros estan prescritos; 2.° Del mismo
modo prohibe S. M. que por motivo ni pretexto alguno se
den vivas ni aclamaciones de ninguna especie, no tan sélo
porque en ello se falta de hecho a la Ordenanza, sino porque
esa viciosa practica, tan agena del severo caracter militar,
relaja la subordinaciéon y la disciplina, y familiariza las tro-
pas con el desorden; y 3.° Por lo mismo, y aun con mayor
razon, ordena S. M. que en ninguin caso ni circunstancia se
permita ni tolere que las musicas, y mucho menos las tropas,
entonen canciones de ninguna clase, como se ha verificado
en algunos, si bien en muy pocos Cuerpos, cuya conducta
ha merecido el desagrado de S. M. De |a exacta observancia
de todas estas disposiciones seran personalmente respon-
sables los Gefes, a tenor de lo que en la referida circular se
previene; esperando S. M. del zelo y energia de V. el mas
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puntual cumplimiento de esta Real resolucion, en que tanto
se interesan el bien del Estado, el buen nombre del Ejército,
y el mejor servicio de S. M.; de cuya Real orden lo digo a V.
para su inteligencia y efectos indicados.

Madrid 6 de Marzo de 1835. Valdés®.

En octubre de 1835, desde las paginas de La Revista Es-
pariola, periddico que se habia refundido el 1 de marzo de
ese afio con E/ Mensagero de las Cortes bajo la direccion de
Alcala Galiano, se instaba al gobierno a declarar el himno
de Riego marcha nacional, argumentando que la orden pro-
hibiendo el toque de himnos habia contribuido a desalentar
al ejército y habia tenido funestas consecuencias®:

HIMNO DE RIEGO. Varias personas que tienen dadas prue-
bas y testimonios irrecusables de su amor y sacrificios por
la causa de la libertad, nos suplican llamemos la atencién
sobre el sentimiento con que se nota que las musicas de los
diversos cuerpos de la Guardia Real y demas de la guarnicion
no tocan himnos ni canciones patriéticas, que tanto agradan
al publico y que tanto inflaman a los soldados espafioles,
soldados en el dia de la libertad, no de Ia tirania. Esperamos
que el sefior ministro de la Guerra, conde de Almoddvar,
que tantas pruebas tiene dadas de civismo y de conviccion
de que el "entusiasmo no es un vapor", se servira inducir el
animo patridtico de la liberal Reina Gobernadora para que
se digne decretar que se permita en todos los diferentes
cuerpos del ejército el toque de canciones patrioticas, y que
asimismo accediendo al deseo tanto tiempo ha pronunciado
por la nacién entera, declare el HIMNO DE RIEGO MaRcHA
NACIONAL Y DE ORDENANZA, quedando por consiguiente derogada
la real orden de 6 de marzo de este afio, que trata sobre
la materia®.

La peticion siguio siendo reiterada durante el afio siguien-
te. Mientras tanto, el himno se entonaba con entusiasmo
en calles y teatros, recibiendo letras alusivas a los acon-
tecimientos bélicos. Sin embargo, no volvié a ser procla-
mado marcha nacional. Desde nuestro punto de vista, se
perdio en ese momento una oportunidad historica. En un
momento de construccion del estado liberal en Espafia, la
necesidad de mantener la unidad de todas las tendencias
liberales frente a un enemigo comun, el carlismo -identi-
ficado con el absolutismo-, Ileg6 a diluir las connotaciones
exaltadas o progresistas del himno de Riego. El pueblo
lo adopt6 espontaneamente como himno liberal y, como
consecuencia, patridtico. De ahi a proclamarlo “nacional”
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s6lo habia un paso. Sin embargo, las decisiones politicas
tomadas por el gobierno, fruto del temor a la insurreccién
y probablemente de presiones politicas, terminaron convir-
tiendo el himno en un arma de combate de los progresistas
contra el propio gobierno moderado.

Encontramos un claro ejemplo de la "radicalizacion” del
significado del himno, asi como de la influencia de la
musica en el desarrollo de los acontecimientos politicos,
en el Motin de La Granja, que tuvo lugar el 12 de agosto
de 1836. Segun la narraciéon de uno de los protagonistas
del motin, Alejandro Gémez, sargento del regimiento de
granaderos de la Guardia Real, la chispa que encendid la
sublevacion fue precisamente la prohibicion de tocar el
himno de Riego:

El dia 12 de agosto de dicho afio de 1836, por la mafiana, se
presentd un paisano, que era nacional de caballeria de Ma-
drid, en el café del Teatro, y a pesar de que por los periodicos
sabiamos la mala situacion de la corte, nos manifestd que
por no dejarse desarmar habia salido huyendo de la corte,
afiadiendo que era tal la agitacion por todas partes, que se
habia desarmado la Milicia Nacional. Tales noticias produje-
ron en nosotros un sentimiento de indignacion contra aque-
lla situacion, sélo justificada por un Gobierno anti-liberal.
En tal estado los animos, didse orden general comunicada al
medio dia por el comandante general del Real Sitio, conde de
San Roman, prohibiendo con graves penas que se cantasen
canciones patridticas, y mandando también que las musicas
y bandas no tocasen otras marchas que las de ordenanza. Se
necesitaba un pequefio motivo, en nuestros animos excita-
dos, y parece que aquella orden le llevaba en si, pues toda la
guarnicion la recibié tan mal, que produjo instantaneamente
sus resultados. Aquel dia, como se sabian los sucesos de
Madrid, fue el punto de reunion natural el camino de éste,
por la curiosidad mas bien de saberse noticias; y a pesar de
la prohibicidn, los soldados cantaban con mas entusiasmo
que nunca, sin que nadie se lo reprobase ni prohibiese. En un
gran grupo de sargentos de todas las armas, estaba también
el tambor mayor de la Guardia provincial, y se le invité por
muchos a que aquella tarde en la lista tocase el himno de
Riego. Tenia lugar ésta a las seis y media, y la musica acos-
tumbraba a tocar diferentes piezas, reuniéndose a sus in-
mediaciones muchos curiosos de la poblacion. Formados ya
para este acto, y al tiempo de romper la marcha el batallén
para volver al cuartel, y dirigiéndose a la banda el tambor
mayor, temio éste, y la encargd tocase la marcha granadera;
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pero los pifanos acompafaron ésta con el himno de Riego.
Apenas se apercibio el comandante, mandd hacer alto al
batallén y callar a la banda; después, con descompuestas
voces de reprension, lo hizo entrar en el cuartel, poniendo a
toda la banda arrestada, y en un calabozo al tambor mayor,
y como comprendiese el disgusto de todos, dispuso también
reforzar la guardia de prevencion, y que todos los oficiales
se quedasen en sus compafiias, prohibiendo la salida a los
sargentos. La coincidencia de estar anunciada para aquella
noche en el teatro la comedia titulada A las diez de la noche
o los sintomas de una conjuracion, hizo se escogiese esta
hora para pronunciarse, y el redoble de silencio fue la sefal
para llevarlo a efecto?.

En los afios siguientes continuarian los incidentes rela-
cionados con su interpretacion, especialmente a partir de
1845, durante el gobierno moderado de Narvaez, lo que
demuestra que “vencié" el caracter progresista del himno,
algo que haria imposible que fuera asumido como himno
nacional.

De LA MArcHA GRANADERA A LA MARrcHA REAL

Hemos afirmado mas arriba que es problematico conside-
rar a la Marcha granadera como himno o marcha nacional
en la primera mitad del siglo XIX. Durante el reinado de
Fernando VIl esta marcha de ordenanza tuvo muy poca
presencia publica. El régimen politico, por otra parte, no
favorecia que el pueblo pudiera identificarse con una mu-
sica que representaba el poder absoluto del monarca. Con
Isabel Il la monarquia paso a ser constitucional, lo que
otorgaba a la marcha un mayor simbolismo institucional.
Sin embargo, la prohibicion sistematica del himno de Riego
por parte de los gobiernos moderados tuvo como conse-
cuencia que la Marcha granadera se impregnara también
de connotaciones partidistas. En el relato de los sucesos de
La Granja transcrito mas arriba se puede ver una “pugna”
entre ambas marchas: el tambor encargo que se tocase la
granadera, pero el pifano tocd el himno de Riego, lo que
provoco el arresto de la banda. Esta pugna esta cargada
de simbolismo: al no permitirse tocar el himno de Riego,
himno considerado nacional por los liberales progresistas,
como marcha del ejército, la marcha granadera acabaria
siendo considerada por éstos como simbolo del moderan-
tismo e incluso del absolutismo.
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En realidad ambas marchas respondian a dos ideas de na-
cion. Para los moderados lo “espafol” estaba identificado
con la monarquia -defendida como pieza insustituible en
el nuevo ordenamiento politico, institucional y juridico del
régimen liberal-y la religion. Para los exaltados, y luego los
progresistas y demdcratas, la soberania nacional residia en
el pueblo y las Cortes, siendo la monarquia algo accidental.
La Marcha granadera era una marcha "de honor", reserva-
da al Santisimo Sacramento y al Rey/Reina y a quienes le
representaran; el himno de Riego una marcha popular de
combate que exaltaba el patriotismo y la idea de libertad
frente al absolutismo. Ambas ideas, sin embargo, no eran
incompatibles. El liberalismo doctrinario, que trataba de
armonizar el orden tradicional y los principios liberales y
materializado sobre todo en las constituciones de 1845y
1876, defendia el principio de la soberania compartida: la
monarquia y la nacion eran entes historicos inseparables
y ambos igualmente depositarios de la soberania?. Las dos
marchas, por lo tanto, no tenian por qué ser incompatibles,
como si lo eran para los absolutistas y los republicanos.
Sin embargo, como afirma Riquer, la élite politica y militar
liberal actud desde 1843 solo preocupada por delimitar y
moderar la revolucion y por evitar ser desbordada por los
radicales demadcratas, en detrimento de la creacion de un
consenso social y de la articulacion de politicas tendentes
a reconstruir la unidad nacional tras la sangrienta guerra
carlista®. Una de las consecuencias de esta politica defen-
siva fue la prohibicion del himno de Riego, medida que no
favorecio precisamente la unidad nacional.

A pesar de todo, la Marcha granadera adquirio un peso
publico muy importante y cierto consenso social durante
el reinado de Isabel Il, pasando a ser denominada Marcha
Real. A partir de 1843 Espafia entrd en una etapa de mayor
estabilidad, superada la guerra carlista y liquidadas las
regencias. Los moderados empezaron a imponerse. La mar-
cha acompafiaba las entradas y salidas, los actos y festejos
a los que acudia la reina, cuya vida publica era intensa. En
la medida en que la figura de la reina era percibida como
fundamento de la nacion, la marcha real que acompanaba
su presencia podia ser mas facilmente percibida como
simbolo nacional. En esos afios el entusiasmo del pueblo
al escuchar la marcha real es puesta de relieve en textos
como el siguiente, que relata la asistencia de la reina a
una representacion operistica en mayo de 1843: "Al entrar
S. M. en él [palco], la orquesta toco la marcha real y un
sentimiento de amor y de entusiasmo se pintd en todos
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los semblantes"®. El "amor" y el “entusiasmo” que provoca
la musica se pueden interpretar como fruto de la emocion
colectiva ante la aparicion de la reina, pero iresponden
también a un sentimiento de cohesion nacional en torno
a la realeza? ;Se trata de un relato condicionado por la
ideologia conservadora del periddico? Es dificil responder a
estas cuestiones. E/ Heraldo, creado en 1842, fue el diario
conservador mas representativo de la década moderada,
defensor de la monarquia constitucional y contrario al
partido progresista del general Espartero, que ocupaba en
ese momento la regencia.

Un afo mas tarde E/ Pensamiento de la Nacion, periodico
moderado redactado casi integramente por Jaime Balmes,
criticaba el "aparato semi-monarquico” de que se estaban
invistiendo los capitanes generales de algunas provincias,
que salian precedidos por dos batidores y sequidos de una
gran escolta de caballeria con sable en manoy a los que “se
toca marcha real”; ";qué se reserva entonces para la Rei-
na?"¥. Este mismo abuso seria denunciado reiteradamente
en las décadas siguientes, como veremos, especialmente
por los medios moderados, ya que suponia una peligrosa
descentralizacion al diluir prerrogativas reservadas a la
reina como fundamento de la nacion.

Otro texto que destaca la emocidon de la muchedumbre,
que en este caso “corea por la primera vez nuestra antigua
marcha real", es el larguisimo relato de la inauguracion del
ferrocarril de Madrid a Aranjuez, publicado por La Espafia el
11 de febrero de 1851, del que extractamos un fragmento:

SS. MM. pasaron con toda pompa y acompafadas del presi-
dente del Consejo de ministros sefior Bravo Murillo y demas
consejeros de la Corona, a ocupar el regio dosel. El sefor
Cardenal estaba ya delante del altar. Grandes musicas po-
blaron los aires de armonia, y con agradable sorpresa nu-
merosas voces coreaban por la vez primera nuestra antigua
marcha real®.

Un indicio evidente de la popularidad de la marcha es su
publicacion en 1852 junto con la fusilera, anunciadas por
el almacén de musica de Lodre como "Marcha real grana-
dera y fusilera, ejecutada en los teatros y por la guarnicion
de Madrid".

Sorprende, vistos estos datos, la sustitucion de las dos
antiguas marchas de ordenanza por una nueva en el Regla-
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mento de tdctica de la infanteria aprobado por Real orden
de 18 de octubre de 1850, durante el gobierno presidido
por Bravo Murillo, hecho sobre el que pide explicaciones
en 1851 la Revista Militar:

Conocianse y estaban en practica hasta hace muy poco
tiempo dos [marchas de infanteria], que se distinguian con
los nombres de marcha granadera y marcha fusilera: cada
una tenia su objeto y aplicacion, sus recuerdos, y por con-
siguiente sus titulos para ser respetada siquiera hasta que
una razén mas fuerte que las que les habian dado origen y
hecho conservarlas viniese a destruirlas.

Sin embargo, la primera parte del reglamento tactico apro-
bado por el gobierno durante el tiempo que dirigio el arma
de infanteria el general O'Donnell echa abajo las antiguas
marchas sustituyéndolas con una, cuya ventaja no hemos
podido comprender. En efecto, buscandola bajo el punto
de vista de la conveniencia tactica, unica razén que en
este género de cosas puede autorizar a destruir lo antiguo,
hemos examinado si el compas de la marcha moderna es
mas acomodado al paso natural de nuestros soldados, si
marchan con €| con mas soltura, con mas facilidad: en esto
creemos se ha perdido bastante. Juzgamos, pues, entonces,
que la mayor velocidad que en el dia quiere darse a las
evoluciones lo mismo que a las marchas ordinarias, seria
el fundamento para adoptar una nueva mas acomodada a
estos principios; pero tampoco es asi, pues la marcha admi-
tida es de menor numero de compases al minuto. /Cudl es,
pues, la razén? [..]J%.

Es interesante la relacion que establece el autor del ar-
ticulo entre la supresion de las antiguas marchas y el
general O'Donnell, director general de Infanteria en el mo-
mento de aprobacion del reglamento tactico. O'Donnell
protagonizaria en 1854 el golpe de estado que daria lugar
al Bienio Progresista. En cualquier caso, no conocemos los
motivos que llevaron a eliminar las antiguas marchas; por
otra parte, la marcha real sigui6 siendo interpretada por
orquestas, bandas e incluso la guardia real; y en 1853 el
gobierno tuvo que dar marcha atras, promulgando una
Real orden que restablecia la Marcha granadera:

S. M. la Reina (Q. D. G.) ha tenido a bien resolver que en
lugar de la marcha prescrita por el Reglamento de tactica
de la infanteria, aprobado por Real orden de 18 de Octubre
de 1850, y que actualmente usan los Cuerpos de su arma,
solo se toque en lo sucesivo, tanto por dichos Cuerpos como
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por todos los demas del Ejército, la antigua espafiola, vul-
garmente conocida con el nombre de granadera; debiendo
arreglarse a su compas, que continuara siendo de 104 pasos
por minuto, los pasos dobles y demds toques y piezas de
musica que usen las bandas.

De Real orden, comunicada por dicho Sr. Ministro, lo traslado
a V. E. para su conocimiento y a fin de que no se permita el
menor abuso en este punto. Dios guarde a V. E. muchos afios.
Madrid 5 de Setiembre de 1853. El Subsecretario, Eduardo
Fernandez San Roman?.

El Heraldo, especialmente, se felicitaba de la decision del
ministro de la Guerra, el general Lersundi, y aprovechaba
para resaltar la antigliedad de la Marcha granadera, la
"antigua marcha espafola” que, segun el articulista, "era
la usual y corriente nada menos que en la época de los
Alfonsos, siendo ella la que son6 en la batalla de [las
Navas de] Tolosa" El articulo recibié numerosas criticas
del resto de la prensa debido a la falta de rigor de su
contenido, definido como “ridiculo”. Sin embargo, nos in-
teresa destacar el hecho de que en esta época se empieza
a defender la marcha real por razon de su antigliedad v,
por lo tanto, como simbolo de una tradicion inherente
a la nacion espafiola. El texto la define como "objeto
venerable, como una institucion, en suma, que enlaza el
presente con lo pasado, concurriendo asi a formarse el
culto, la tradicidn que son necesarios para establecer el
verdadero espiritu militar"®.

MarcHA ReaL vegsus HimMno DE RiEGO

Tras la revolucion y el golpe de estado de O'Donnell en
1854, que dio lugar al Bienio Progresista presidido por
Espartero, se produce un resurgimiento del himno de Riego,
interpretado sin trabas junto a la Marcha real. Asi vemos
que ocurre, por ejemplo, al entrar en Toledo el 29 de
octubre de 1854 como inspector de la Milicia ciudadana
el general Evaristo San Miguel, definido por el periodico
progresista La /beria como “héroe de la libertad": "se le
recibio con musica que toco, primero marcha real, y en
seguida el himno del inmortal Riego"*. También en el acto
de inauguracion de la fuente monumental dedicada en
Barcelona al marqués de Campo Sagrado® organizado en
junio de 1856 por el Ayuntamiento de la Ciudad condal,
presidido por el gobernador de la provincia, "las musicas
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de los piquetes tocaron, las unas la marcha Real espafiola
y las otras el himno de Riego"*. Tanto en uno como en
otro caso la marcha real no esta asociada directamente a
la reina, lo que demuestra que su funcion y simbolismo se
habia ampliado. Sin embargo, en abril de 1855 Espartero
fue muy criticado por algunos sectores porque en una
revista de tropas se le recibio con la marcha real. El pe-
riodico moderado La Esparia esgrimia las ordenanzas para
argumentar que a un capitan general sin mando militar
no le correspondian esos honores: “sobre todo no creemos
que en ningln caso y por ningun concepto la marcha real
debe tocarse sino al soberano™®; mientras que E/ Correo
universal justificaba el toque aduciendo que esta marcha
no estaba reservada “oficialmente” a los reyes®. Esta polé-
mica manifiesta el diverso simbolismo de ambas marchas:
la de Riego es considerada "himno nacional”, la granadera
es la "marcha real". Aunque el simbolismo de ésta se con-
crete cada vez mas en términos de representacion de la
nacion espafiola, al no ser declarada en ningin momento
oficialmente marcha nacional su utilizacion y significacion
quedan expuestas a usos € interpretaciones diversos. Muy
significativa, en este sentido, es la metafora empleada en
La Iberia en 1859 para definir la algarabia politica reinante
en el parlamento, descrita como “una orquesta, cuyos mu-
sicos tocan unos el himno de Riego, otros la marcha Real
y otros la Pitita, y cada uno en distinto tono"*".

Una de las consecuencias de la no oficializacion de la Mar-
cha real, es decir, de la inexistencia de un himno o marcha
que representara a toda la nacidn, y no unicamente al rey
0 a la reina, sera la cada vez mas continua peticion de
creacion de un himno nacional espafol. A partir de los
afos cincuenta vy, sobre todo, sesenta, hay una eclosion
de himnos nacionales en Europa y América cuyos ecos
llegan a Espafia en forma de partituras* y relatos heroi-
cos: La Marsellesa, el himno ruso, el polaco, el italiano de
Garibaldi, el prusiano, son entonados por cientos o miles
de ciudadanos en situaciones dificiles o victoriosas. Sin
embargo, los espafioles carecen de un himno con el que
cantar las victorias de las tropas espafolas en la Guerra de
Africa, desarrollada entre 1859 y 1860. Este es el motivo
que induce a Un filarmdnico proyectista a proponer al mi-
nisterio de Fomento la convocatoria de un certamen para
componer un himno nacional “que exprese el entusiasmo
y el patriotismo que anima a todos los espafioles con mo-
tivo de la guerra"®. La idea es recogida por el periodico
democrata La Discusion y apoyada por La Iberia, pero des-
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de las paginas de La Espafia se rechaza la propuesta con
el argumento de que “los grandes himnos nacionales no
reconocen autor; son como nuestras canciones populares
[..]. Nuestro grande, y de otros pueblos envidiado, himno
nacional, la marcha real, ha llegado a nosotros sin fecha ni
nombre de autor; para nosotros, su mayor encanto esta en
el misterio de su origen"**. Por primera vez encontramos la
expresion "himno nacional” aplicado a la Marcha real.

Aunque la propuesta no fue recogida por el ministerio,
el Conservatorio de Madrid convocd un concurso publico
que gano el musico José Gabalda con el "himno nacional”
El grito de la patria, dedicado “al invicto duque de Tetuan
y al bravo ejército espariol”. El nuevo himno tuvo apenas
unos meses de gloria, siendo "tocado con entusiasmo por
todas las musicas de nuestro valiente ejército de Africa y
de la Peninsula"*. Pero los himnos representativos fue-
ron, como siempre, la Marcha real y el himno de Riego.
Al compas de la primera se recibe a 0'Donnell, general
en jefe del ejército, en suelo africano; a los sones del
segundo se festeja en distintas ciudades la entrada de
las tropas espafolas en Tetuan y se recibe en Valencia al
ejército victorioso:

La tropa, sin orden de formacion, apenas podia caminar
abrazada por los paisanos, las espadas de los oficiales y los
fusiles de los soldados se hallaban adornados con ramos de
flores y de laurel, otros llevaban palmas, en muchos rosos
se veian coronas, los dos jefes se hallaban materialmente
cubiertos de flores, teniendo algunas personas que llevar del
diestro a los caballos, la bandera apenas podia contener las
coronas con que la adornaban a porfia, muchos repartian
puros y pasteles a todos, y las musicas completaban tan
magico cuadro haciendo oir el himno mas bello de la musica
moderna, el himno de Riego, que de hoy mas no sera exclu-
sivo de este o del otro partido, sino que sera el verdadero
himno nacional.

Desde ese momento vuelve a reabrirse la pugna de him-
nos¥, con el mar de fondo de una inestabilidad politica
que culminaria en la revolucion de 1868.

En 1864 el critico musical de La Espafia José Maria de
Goizueta recoge y hace suya la idea de adoptar como
himno nacional la Cantiga n.°c 14 de Alfonso X el Sabio
parafraseada por Eslava, obra que habia tenido un enorme
éxito en los conciertos de la Asociacion Artistico-musi-
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cal de Socorros Mutuos. Segun Goizueta, Espafia carecia
de himno nacional y la composicion propuesta era una
composicion grandiosa, comparable a la obra de Haydn
adoptada como himno nacional austriaco*®. Como es 16gi-
co, la idea no prospero; La Iberia tachaba la propuesta de
“delirio" y aprovechaba para manifestar nuevamente que
“el pueblo espafiol, liberal en su mayor parte, tiene ya su
Himno nacional": el himno de Riego, “ese himno que suena
tan mal en los oidos de los reaccionarios y que despierta
en nuestros corazones los sentimientos de libertad y de
patria"*. Al mismo tiempo, el descrédito de Isabel Il -segun
Riquer, al no actuar como arbitro de las distintas faccio-
nes politicas impidié que la corona fuera vista y aceptada
como la encarnacion de la nacion®- favorecid la desvir-
tuacion de la Marcha real. Fue especialmente criticado
en 1863 y 1864 el general Concha -marqués del Duero-,
general en jefe del primer ejército, por hacerse tocar la
marcha real al pasar revista a las tropas. Pero fueron
entonces los sectores progresistas, que acuiiaron el apodo
de el Rey de las Afueras, quienes aprovecharon la ocasion
para desacreditar al general, hasta el punto de afirmar un
periodico catalan: “es posible que esta tonteria sea mas
poderosa para derribarlo, que los juiciosos articulos que se
han publicado contra la inconveniencia de la continuacion
del primer ejército"".

Los HIMNOS DEL SEXENIo DEMOCRATICO

En septiembre de 1868 estalla la revolucion que destro-
na a Isabel Il y marca el inicio del Sexenio Democratico
o Revolucionario. Inmediatamente comienzan a proliferar
los "himnos nacionales” compuestos por diversos musicos
para festejar el triunfo de la revolucion y la caida de los
borbones, como ocurre con el himno nacional jAbajo los
borbones!, letra de Antonio Garcia Gutiérrez y musica del
mismo Arrieta que habia sido maestro de canto de la reina
Isabel 11%2, el Himno nacional de Federico Chueca o el him-
no nacional jViva la libertad! de Manuel Fernandez Grajal,
entre otros muchos. La acufiacion de la expresion "himno
nacional”, que sustituye a la expresion "himno patridtico”
imperante durante el primer tercio del siglo XIX, denota un
cambio de mentalidad: de la idea de "patria” se ha pasado
a la de "nacion”; pero también indica que no existe aun
una clara identificacion del "himno nacional” con el himno
oficial representativo de la propia nacién.
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También ahora es distinta la situacion de la Marcha real:
era tanta la costumbre de interpretarla por parte de ban-
das y charangas, que con ella se aclama a la revolucion
y a sus artifices, lo que hace que algunos medios avisen:
“iSilencio! Algunos mal acostumbrados cornetas del pue-
blo tocan la marcha real a las banderas de la revolucion.
Valiera mas que se callaran"%. Sin embargo, no todo eran
“cornetas del pueblo”: cuando el general Prim, ministro de
la Guerra, pasa revista a la guarnicion de Madrid, las ban-
das de musica de los batallones también tocan la Marcha
real, que empieza a ser denominada por algunos periddicos
marcha nacional, o que provoca protestas de uno y otro
lado. Ante esta situacion, Prim encarga una nueva marcha
a José Squadrani, director de la banda del segundo regi-
miento de ingenieros. Esta marcha, publicada bajo el titulo
Nueva Marcha NacionalP* y estrenada el 11 de febrero de
1869, dia de la apertura de las Cortes constituyentes, fue
la que sustituyo por orden gubernamental a la marcha real
en todos los actos en los que se tocaba ésta.

La nueva marcha fue un fracaso: practicamente todo el
mundo reconocid que era muy mala. Basta examinarla
para comprobarlo: presenta una melodia sin gracia, una
armonia muy simple, sin apenas elaboracion y un ritmo
excesivamente lento que hace pesada la marcha.

Pocos dias después de su estreno, £/ Universal lanzaba la
idea —apoyada por muchos otros medios- de abrir un con-
curso para la composicion de una marcha nacional “digna
de la Revolucion”. En esta ocasion el gobierno asumiria la
idea, pero... un aflo mas tarde. Mientras tanto, se sucedian
los incidentes protagonizados por la Marcha real, lo mismo
que habia ocurrido treinta afios antes con el himno de Rie-
go, y se buscaban soluciones de compromiso para los actos
oficiales e institucionales. Asi, en la fiesta nacional del 2 de
mayo las bandas de musica de ejército y las de voluntarios
estrenaron la Gran marcha nacional espafiola de Chueca,
dedicada a las Cortes Constituyentes, y en julio del mismo
afo la direccion general de Infanteria recomendaba a los
jefes de los cuerpos una nueva marcha nacional granadera
compuesta por Teodoro Santafé Laguna para sustituir a
la Real. Lo que Ilama la atencion en todo este proceso es
que no se plantee ya en medios oficiales la alternativa del
himno de Riego, a pesar del renovado interés que despierta
en estos afos. Incluso cuando el general Nouvilas, capitan
general de Catalufia, durante una revista de las fuerzas de
la guarnicion hace callar a algunas bandas que empezaban
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a tocar la marcha real y les da la orden de tocar el himno
de Riego, el periddico satirico Gil Blas, de orientacion re-
publicana, publica el siguiente comentario:

El general Nouvilas no quiere que las musicas le toquen la
marcha real.

jEste general me parece muy razonable!

En cambio de la marcha real ha pedido que le toquen el
himno de Riego.

Esto ya no solo es mas razonable, sino mas divertido. Sin
embargo, se puede dar el caso de un general, que para hacer
la competencia al general Nouvilas, haga que las musicas le
toquen la jota cuando pase revista a las tropas®.

En septiembre de 1870 el Ministerio de la Guerra convoca
un certamen para la composicion de una Marcha nacional
que sustituyera a la Marcha real, que habia "dejado de
tocarse por las musicas militares después de la Revolucion
de 1868" Las bases, publicadas en la Gaceta de Madrid
del 12 de septiembre, establecen que la marcha "habra
de ser a paso regular, en compas de compasillo, de estilo

doi: 10.3989/arbor.2011.751n5002



brillante y majetuoso” Estas caracteristicas responden mas
a una marcha de honor, al estilo de la granadera, que a una
marcha redoblada de ritmo animado como la de Riego. El
jurado estaba formado por tres de los musicos espafioles
de mayor renombre de la época: Eslava, que renunciaria
por motivos de salud siendo sustituido por Saldoni, Arrieta
y Barbieri. Pocos dias antes de que terminara el plazo de
presentacion de composiciones el critico Goizueta, desde
las paginas de La Epoca, auguraba que se presentarian
muchas composiciones pero que ninguna tendria "el mérito
de la antigua marcha real”, que tenia en su favor, "ademas
de la majestad del ritmo, una melodia facil de retener,
porque es sencilla, distinguida”, y opinaba que lo que de-
beria hacerse es armonizar la marcha antigua®. ;Estaba
preparando el terreno a una decision ya tomada? Sea
como fuere, Goizueta acertd: a pesar de que se presentaron
447 composiciones, el jurado dejo desierto el concurso,
aduciendo en el dictamen fechado el 8 de diciembre las
siguientes razones:

Desgraciadamente el asunto del certamen es de los mas di-
ficiles; porque en los cantos nacionales, aparte de su mayor
0 menor bondad artistica, entra por mucho la significacion
que les presta la costumbre o el capricho de los pueblos; y
cuando, como en Espafia sucede, todos estabamos acostum-
brados a considerar como simbolo de las Majestades divina
y humana los nobles y sencillos acordes de nuestra antigua
marcha real (que, dicho sea de paso, es artisticamente de lo
mejor y mas apropiado que puede inventarse), no hay que
extrafar que tales consideraciones hayan podido contribuir
a que el genio de nuestros compositores no levante su vuelo
a la altura conveniente, sintiéndose cohibido por el recuerdo
de la referida "Marcha real”, especie de espada de Damocles
pendiente sobre su cabeza.

[..] En resumen: el Jurado, después de un detenido examen,
ha acordado por unanimidad que entre todas las marchas
presentadas, si bien hay muchas dignas de aprecio, no hay
ninguna que merezca los premios ofrecidos®.

En definitiva, en esta decision pesaba mas la costumbre o
tradicion -las ideas de "simbolo" y "antigliedad” lo testi-
monian-, que incluso determina la valoracion artistica de
la musica -"nobles y sencillos acordes"- por parte de tres
musicos tan reconocidos, que la supuesta asociacion de la
marcha con la dinastia borbdrnica derrocada. Tras un juicio
tan determinadamente partidario de la antigua marcha, de
la que se llega a decir que es "artisticamente de lo mejor
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y mas apropiado que puede inventarse”, seria muy dificil
llegar a sustituirla. Por otra parte, s6lo veinte dias antes
de este dictamen el Parlamento habia elegido a Amadeo
de Saboya como nuevo rey de Espafia, por lo que se podia
mantener sin muchos problemas la marcha real, a pesar del
cambio de dinastia. Y esto es lo que finalmente ocurriria
tras un nuevo “fracaso”: el 30 de diciembre de 1870 se
estren6 una nueva Marcha Real con motivo de la llegada a
Espafia de Amadeo |, compuesta por el musico mayor José
Ruiz Mufoz. La prensa se hizo enseguida eco del sentir
popular: "La marcha real que se ha tocado ha parecido a
todo el mundo de pésimo gusto y muy inferior a la antigua
marcha real"®. El Imparcial llamaba la atencion ademas
sobre el desprecio que suponia a los musicos espafoles que
habian presentado composiciones al concurso el hecho de
aprobar “la primera marcha que se presente, aunque sea
tan mala como lo es la que hoy tienen algunos por marcha
real"*. El rey decidio, finalmente, volver a declarar marcha
nacional espafiola la Marcha granadera en lugar de la de
Squadrani, que a pesar de los acontecimientos relatados
no habia llegado a sustituirse de manera oficial.

El 11 de febrero de 1873 renuncié al trono Amadeo de
Saboya y la Asamblea Nacional proclam¢ la Republica,
quedando nuevamente la marcha real sin razon de ser, a
pesar de que seguia siendo interpretada por la fuerza de la
costumbre. Es muy significativo, a este respecto, el suceso
ocurrido en Pamplona en febrero de 1873 cuando Pavia,
general en jefe del ejército que combatia contra los carlis-
tas, paso revista a las tropas y una de las bandas comenzé
a tocar la marcha real; "pero cuando llego enfrente de
los nuevos voluntarios (antiguos republicanos), éstos han
protestado, y Pavia, después de darles mil satisfacciones,
ordeno que cesase la marcha real y se tocase el himno de
Riego"®. Sin embargo, el nuevo régimen politico no llego
a sustituir oficialmente la marcha real, que pasé a ser de-
nominada marcha nacional en 1874, durante el gobierno
de concentracion presidido por Serrano. Por otra parte,
las circunstancias de la proclamacion de la republica no
favorecieron un movimiento popular como el del 68, por
lo que no encontramos una proliferacion de himnos como
la de cinco afios atras. El omnipresente Chueca compuso
un nuevo himno de bastante éxito: el Himno nacional
republicano dedicado “al ciudadano Emilio Castelar". Tam-
bién tuvo mucha fortuna el Primer Himno de la Reptblica
espafiola compuesto por "el ciudadano Amalio Ramiro"".
Ademas, la sociedad El Fomento de las Artes, de inspiracion
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krausista®, convoco un concurso “para la composicion de
un Himno nacional de la Republica"

La MARcHA DE CApiz, OLTIMO "HIMNO NACIONAL"
DEL SiGLo XIX

La restauracion borbonica, que proclamé rey a Alfonso Xl
el 29 de diciembre de 1874, devolvi6 a la Marcha grana-
dera su primitivo caracter de Marcha real borbonica. Sin
embargo, en ese periodo se habia acentuado la contradic-
cion entre su funcion de "marcha de honor", establecida
por las ordenanzas militares, y su significado simbdlico
de "marcha nacional”. Esta contradiccion, origen de nu-
merosas polémicas durante el ultimo tercio del siglo XIX,
se manifiesta, por ejemplo, en las criticas a Canovas del
Castillo por permitir que las bandas le recibieran con la
marcha real. Encontramos criticas en medios ideoldgica-
mente contrarios, por razones diferentes en cada caso.
Mientras que los diarios E/ Globo -de ideologia republi-
cana-, La Iberia o El Pais aprovechaban esta circunstancia
para atacar a Canovas®, E/ Correo Militar advertia de que
“asi, de atentado en atentado contra las claras y terminan-
tes disposiciones de la Ordenanza, vienen los conflictos y
la anarquia gubernamental"®*, y La Epoca declaraba que la
marcha real "debiera cambiar su nombre por el de Marcha
nacional, ya que a sus sones se recibe y despide, no sélo
a la Real familia, como antes sucedia, y para la cual fue
hecha, sino a todos los que representan una autoridad de
primera clase"®.

Por otra parte, los conflictos internacionales que jalonaron
la ultima década del siglo XIX volvieron a poner de mani-
fiesto la carencia de un himno con el que el pueblo pudiera
expresar sus sentimientos patrioticos. Y el pueblo encontro
uno a su medida en la marcha de la zarzuela Cddiz, de
Chueca y Valverde. La zarzuela habia sido estrenada en
el teatro Apolo de Madrid en noviembre de 1886, y desde
el primer momento la marcha con la que los soldados es-
pafioles vencedores de las tropas napoleonicas desfilan al
grito de jViva Espafia! al final del primer acto desperto el
entusiasmo del publico. La marcha pasé inmediatamente
al repertorio de las orquestas y bandas de musica, y a sus
sones desfilaron los ciudadanos en las manifestaciones
patridticas organizadas en marzo de 1893 por los sucesos
de Melilla, a sus sones partieron las tropas espafolas al
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Rif en octubre de ese afio y con sus acordes como musica
de fondo volvid a partir el ejército a los frentes de Cuba y
Filipinas y regreso derrotado tras el desastre de 1898.

En su momento de apogeo, 1895-97, la marcha de Cddiz
se convirtio en un auténtico himno nacional: “El pueblo se
ha apoderado de este himno, las bandas militares lo tocan,
los muchachos, cuando juegan a los soldados, lo cantan,
y cuando nuestras tropas, como ha dos afios, marchaban
a Melilla, de igual modo que ahora parten para Cuba, la
marcha de Cddiz evoca, tanto en los que se van como
en los que se quedan, las energias belicosas de nuestra
raza"®. El efecto patriotico que producia esta musica en
las tropas Ilegd a ser tal que el general Azcarraga, minis-
tro de la Guerra, condecord a Chueca en febrero de 1896
con la cruz blanca del mérito militar. Pocos dias después
de esta medida Mariano de Cavia, desde las paginas de
El Imparcial, proponia un certamen para premiar la letra
mejor adaptada a la musica del jViva Espafia! de Chueca y
convertirlo en himno nacional®. La propuesta fue acogida
con entusiasmo, aunque en las bases del certamen, publi-
cadas el 5 de marzo, se rectificaba la denominacion: “se
ha convenido en preferir el nombre de Canto Patridtico al
de Himno Nacional, que implica mayor solemnidad vy tal
vez no dejase a la inspiracion del poeta toda la holgura
apetecible en este caso"

La historia se volvio a repetir: a pesar de la avalancha de
concursantes, mas de doscientos, el jurado, presidido por
Nufiez de Arce y constituido ademas por los autores de
Cddiz -Javier de Burgos, Chueca y Valverde-, los musicos
Chapi y Breton y los escritores Manuel del Palacio y Mi-
guel Ramos Carrion, dejaron el concurso desierto. En su
dictamen exponian que, aunque habia varias poesias “de
verdadero mérito literario”, sin embargo “la influencia tal
vez de unas circunstancias sélo propicias para inspirar
sentimientos belicosos, ha prestado a todas las poesias
tonos tan marcadamente guerreros, que imprimirian al
canto patridtico un caracter muy loable, sin duda, pero
demasiado transitorio y ajeno al espiritu de este concur-
s0"%, Efectivamente, Cavia habia pedido letra para una
cancion "que el pueblo pudiera entonar en todas ocasiones,
lo mismo en sus alegrias que en sus tristezas, en la guerra
y en la paz...".

En este proceso no todo fueron opiniones favorables. El
conocido critico musical Antonio Pefia y GoAi escribio un

doi: 10.3989/arbor.2011.751n5002



largo articulo lleno de ironia en el que citaba la marcha
de Cddiz como "un pasodoble jacarandoso impuesto a un
pueblo como himno nacional":

Hemos estado durante setenta y siete afios, juna friolera!
cantando como energimenos la dichosa contradanza [el
himno de Riego], a cuyos sones hemos derribado no sé
cuantas Bastillas y soplado el fuego patriotico de cuatro
generaciones.

Y todo ¢para qué? Para que al cabo de casi un siglo cai-
gamos en la cuenta de que carecemos de himno nacional,
de que gemimos y lloramos por un poema lirico, conciso y
elocuente, que sintetice los fulminantes arrebatos de nues-
tra raza, los aeroliticos estallidos de nuestros nervios y la
fermentacion volcanica de nuestra sangre®.

Quiza si Espafia no hubiera sido derrotada en Cuba y Fi-
lipinas la marcha de Cddiz habria continuado desempe-
fiando las funciones de himno nacional. Pero la derrota
provocd también el rechazo del pasodoble, al que se llegd
a atribuir el clima de exaltacion patridtica infundada que
habia acompafado a las tropas espafolas. En el derrotista
ambiente del noventa y ocho se acusé a la marcha de
“farsa teatral”: "no naci6 en el campo de batalla como La
Marsellesa, sino en el escenario de un teatro por horas”;
“al movido compas de su ritmo casi cancanesco pasaron y
repasaron comparsas”; “no tiene la majestuosa grandeza de
la Marsellesa ni la mistica solemnidad de la Marcha Real, ni
siquiera el bullicioso hervor patriotico del himno de Riego;
[..] a patria chica, politica menuda, guerras temerarias,
aventuras suicidas, marcha de Cadiz a todo pasto”; "Oigase
en la calle la Marcha Real granadera o la fusilera; oigase
en la calle el himno ruso, el aleman o el inglés, tocados
por las musicas militares, sin acompafiamiento de chillidos
histéricos de la muchedumbre [...], pero no repita un pueblo
en la calle, cuando se halla en presencia de lo mas grande
que hay en la Patria, es decir, de sus hijos, que van a perder
la vida por ella, la escena de la farsa teatral”.

LA MARCHA REAL ¢HIMNO NACIONAL?

En los ultimos afios del siglo volvio a adquirir protagonismo
en la vida politica el debate, nunca cerrado, sobre el signi-
ficado de la Marcha real. La crisis del 98 provoca también
una crisis de la identidad nacional, que va acompafiada
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por la creciente fuerza de los nacionalismos periféricos,
especialmente el catalan. Fueron precisamente los sucesos
acaecidos en el teatro Tivoli de Barcelona en julio de 1899
los que encendieron la polémica. En medio de un clima
de insatisfaccion en determinados circulos catalanes por
los presupuestos presentados por el ministro de Hacienda
Fernandez Villaverde, tuvo lugar la visita a Barcelona de
un grupo de unidades de la escuadra francesa. Durante el
concierto de gala ofrecido a los oficiales franceses en el
teatro Tivoli, un amplio sector del publico, tras aplaudir
La Marsellesa, hizo callar a la orquesta que iniciaba la
Marcha real con gritos vy silbidos. Los hechos tuvieron un
eco inmediato en el Congreso de los Diputados, donde se
debatid el tema en la sesion del 22 de julio. Lo que aqui nos
interesa de ese debate es la utilizacion del término "himno
nacional” -en lugar de Marcha real- por parte de Eduardo
Dato, ministro de la Gobernacion, inicio de una polémica
que no se zanjaria hasta 1906. £/ Pais publicé un encendido
articulo protestando por el empleo del término:

[..] ayer en el Congreso, cuando se hablo de este inciden-
te, los oradores monarquicos llamaban a la citada Marcha
himno nacional.

[..] ¢Cudndo la Marcha Real ha hecho ese papel en Espafia?
¢Le ha puesto letra algiin poeta popular? ;Se canta en las
filas del pueblo? /Se asocia a los dolores y las alegrias de
la nacion?

Sirve cuando mas para acompafar al viatico o alguna pro-
cesion y para marcar el paso de ceremoniosas reuniones
palaciegas.

Himnos nacionales en Espafia son los ecos varoniles y salva-
jes del desperta ferro almogavar, las Jotas coreadas, el himno
de Riego... pero jla Marcha Real!

A nadie puede ocurrirsele que una musica cortesana, hecha
para saludar a los reyes cuando van a comer, sea un himno
de la nacion’'.

El debate vuelve al congreso en la sesion del dia 24 de
marzo de 1900, también en esta ocasion como conse-
cuencia de un suceso ocurrido en Barcelona. Transcribimos
el relato de la discusion entre el diputado republicano
Muro y varios diputados conservadores -Dato, Garcia Alix
y Romero Robledo-, tal como aparece descrita en el diario
carlista El Siglo Futuro:

[Sr. Muro] ¢Es delito el hecho de silbar unos compases de la
Marcha Real? (Rumores).
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El Sr. Dato [..] califica la Marcha Real de himno nacional.
(Grandes protestas en la minoria republicana).

El Sr. Muro: No es himno nacional. (Fuertes y prolongados
rumores en toda la Camara).

El sefior Presidente (Garcia Alix): Es el himno real y el himno
nacional. (La mayoria asiente y los republicanos protestan).
Rectifica otra vez el Sr. Muro. Que se me cite -afiade- el
articulo del Codigo en que se dice que es delito silbar la
Marcha Real. (Nuevos rumores). Esto, por muy nacional que
quiera el presidente de la Camara que sea. (Mas protestas).
El Sr. Garcia Alix: El presidente sélo quiere que se cumpla
la legalidad.

El Sr. Muro: No es nacional porque no es popular. (La mayoria
protesta otra vez; los republicanos dicen: -iMuy bien! y el
incidente se hace un poco largo).

El Sr. Romero Robledo interviene en el debate. A mi me pare-
ce una cuestion de escasa importancia que a la Marcha Real
se le llame himno nacional o no. Si la Marcha Real hubiera
sido silbada, el ataque no habria sido a la monarquia, sino
a la nacion. [..]"%

En los meses y afios siguientes la polémica continudé en
la opinidn publica. Desde dos medios tan dispares ideo-
l6gicamente como La Correspondencia Militar y El Motin
se proponia en agosto de 1901 la creaciéon de un himno
nacional, desde el primero argumentandose que la Mar-
cha real era exclusivamente para los reyes y hacia falta
un himno nacional "para todos los actos de la Patria, asi
civiles como militares"”, y desde el sequndo aduciendo que
a la Marcha real le faltaba un requisito para ser himno
nacional, el asentimiento de la nacion:

Las cuadrillas que operan en la politica bajo la razon social
Silvela-Dato o Sagasta-Moret son, sin duda, muy poderosas,
pero no pueden aspirar a la dictadura filarmonica. Estas
cosas son de aquellas que, como diria mi insigne amigo

NOTAS

Joaquin Costa, sélo pueden ordenarse ad referendum. No
es posible que pase por himno de Espafia una piececita que
tiene el triste privilegio de encocorar a mas del cincuenta por
ciento de los espafioles. El pueblo en masa no siente palpitar
en esas notas el espiritu de la patria. En sus transportes de
patriotismo, el francés entona los vibrantes compases de La
Marsellesa, el inglés alterna el God save the queen con el
Rule Britannia, el boer modula el canto semibiblico cuyos
acordes le inspiran tan grandes heroismos. Yo nunca he
visto a un espafol que, henchido de patriético entusiasmo,
prorrumpiera en la consabida tonadilla: Chinda, chinda, ta-
chinda, chinda, chinda...”.

En 1906 la polémica, que seguia viva, volvié al Congreso,
esta vez con motivo del debate sobre el proyecto de ley de
jurisdicciones. Uno de los articulos propuestos en dicha ley,
el 3., se referia a los delitos contra los signos, simbolos,
banderas, escudos e “himno nacional” Ya antes del debate
el diario El Pais afirmaba: "Se pena por este articulo los
siseos, silbidos y otros signos de desagrado al himno na-
cional. Muy bien, Pero falta saber una cosa esencialisima:
cudl es el himno nacional espafiol"’s. En la sesién del dia
3 de marzo de 1906, en la que se discutié este articulo,
el presidente del Congreso, Segismundo Moret, defendio
frente a la argumentacion del diputado republicano Zu-
lueta que “la marcha real es el verdadero himno nacional”
Finalmente, tras algunas modificaciones, el articulo 3.
pasaria a ser el 2.° incluyendo la expresion "Himno nacio-
nal"’®. Esto supuso el primer refrendo, aunque indirecto, de
la consideracion de la Marcha real como himno nacional
espafol. El primer decreto oficial que establecia la Marcha
granadera como Himno nacional espafiol no llegaria hasta
1942, ya en época franquista’. Entretanto, el himno de
Riego habia vuelto a imponerse durante la Segunda Re-
publica. Ambas marchas se habian convertido en simbolos
de las dos Espaiias.

Constitucionales, 2000, pp. 375 vy

1 Cf. Fernandez de Latorre Moreno,

ss.; Ruiz Tarazona, Andrés: "Himno
nacional espafiol o Marcha real”, en
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Ricardo: Historia de la musica mi-
litar de Espafia, Madrid, Ministerio
de Defensa, 2000; Lolo, Begofa: "“El
himno", en Simbolos de Espafia, Ma-
drid, Centro de Estudios Politicos y
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Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericana, vol. 6, Madrid,
SGAE, 2000, p. 308; Garcia Cuadra-
do, Antonio M.2: "El himno nacional
de Espafia”, en Miguel Angel Alegre

doi: 10.3989/arbor.2011.751n5002



(coord..) et al.: El himno como simbolo
politico, Ledn, Universidad de Leon,
2008, pp. 91-111.

Revista Espariola, 17/10/1835; La Lu-
cha de Clases, 11/03/1905.

Buch, Esteban: La novena de Beetho-
ven. Historia politica del himno euro-
peo, Barcelona, El Acantilado, 2001,
p. 10.

Distintos historiadores han subraya-
do la debilidad del estado liberal en
Espafia, ajeno a buena parte de los
ciudadanos y con poca capacidad de
penetracion social y politica. Desta-
camos, entre ellos: Fox, E. Inman: La
invencién de Espafa: nacionalismo
liberal e identidad nacional, Madrid,
Catedra, 1997; Fusi, Juan Pablo: Es-
pafa: la evolucion de la identidad na-
cional, Madrid, Temas de Hoy, 2000;
Alvarez Junco, José: Mater Dolorosa.
La idea de Espafia en el siglo XIX,
Madrid, Taurus, 2001; Riquer i Per-
manyer, Borja de: Escolta, Espanya. La
cuestion catalana en la época liberal,
Madrid, Marcial Pons, 2001, cap. I:
“La débil nacionalizaciéon espafiola
del siglo XIX", pp. 35-58.

Calderén, Alfredo: "Un himno", E/
Motin, 24/08/1901.

“La Marcha Realtuvo durante casi dos
siglos la consideracion de himno na-
cional de Espafia por reconocimiento
popular, sin que fuese oficialmente
declarado como tal en disposicion
legal alguna antes de 1938" (Garcia
Cuadrado, 91);

El' Diccionario de la Lengua Espafio-
la, en su vigésimo segunda edicion
(2001), ofrece las siguientes acepcio-
nes del término "Himno": 1. Compo-
sicion poética en loor de los dioses o
de los héroes. 2. Composicion poética
en alabanza de Dios, de la Virgen o
de los santos. 3. Poesia cuyo objeto
es exaltar a un gran hombre, celebrar
una victoria u otro suceso memora-

doi: 10.3989/arbor.2011.751n5002

10
1"
12

13

14

15

16

17

ble o expresar jubilo o entusiasmo.
4. Composicion musical dirigida a
cualquiera de estos fines. 5. Compo-
sicion musical emblematica de una
colectividad, que la identifica y que
une entre si a quienes la interpretan.
No abordamos aqui el origen ni la
significacion posterior del Himno de
Riego, tema tratado extensamente
por Enrique Téllez Cenzano en la te-
sis doctoral que esta finalizando en
el momento de elaboracion de este
articulo (octubre de 2010).

El Constitucional, 10/05/1820.

Diario de Madrid, 21/04/1820.

El Constitucional, 25/04/1820.
Alvarez Junco, José: Mater Doloro-
sa..., p. 33.

Coleccion de los Decretos y drdenes
generales expedidos por las Cortes
desde 1.° de marzo hasta 30 de junio
de 1822. Tomo IX, Madrid, Imprenta
Nacional, 1822, p. 57.

Diario de las Sesiones de las Cortes.
Legislatura de 1822. Tomo I, Ma-
drid, Imprenta de J.A. Garcia, 1872,
p. 693.

La unica modificacion que se in-
trodujo respecto al texto propuesto
originalmente fue la sustitucion de
la expresion “ejército libertador" por
“ejército de San Fernando" (Diario de
las Sesiones de las Cortes: sesion de
7 de abril de 1822).

No se conoce el origen de estas
marchas. Durante el siglo XIX se
difundio un relato segun el cual Fe-
derico Il de Prusia habria regalado
la Marcha granadera a Carlos Il a
través de su ministro de Estado el
conde de Aranda, pero esta leyenda
no ha podido ser comprobada hasta
el momento.

Cf. Nagore Ferrer, Maria: "Carlismo
y musica”, en Imdgenes. El carlismo
en las artes, Pamplona, Gobierno de
Navarra, 2010, pp. 245-280.
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19
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22

23

24
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Lafuente, Modesto: Historia General
de Espafia, parte tercera: Edad Mo-
derna, tomo XXVII, Madrid, 1865,
pp. 407-408.

La Revista Espafiola, 9/08/1833.

Eco del Comercio, 22/06/1834.

La Revista Espariola, 27/11/1834.
Citado por La Revista Espafiola,
28/11/1834.

Es conocido el relato de la proclama-
cion de Luis Felipe de Orléans como
rey de Francia tras la revolucion de
1830: el nuevo rey sale al balcon,
rodeado por su familia y flanquea-
do por el general Lafayette y varios
diputados populares; la multitud,
enardecida, grita, agita los sombre-
ros y la Marsellesa suena con fuerza,
uniéndose Luis Felipe al canto, en
coro con los ciudadanos. A pesar de
ello, la monarquia de julio prefirid
como himno La Parisienne y desde
1832 La Frangaise. La Marsellesa ter-
minaria siendo cantada por los parti-
darios de la caida del monarca, y tras
muchas vicisitudes no volveria a ser
proclamada himno nacional francés
hasta 1878.

Decretos de la Reina Nuestra Sefio-
ra dofa Isabel I, dados en su Real
Nombre por su Augusta Madre la
Reina Gobernadora, y reales drdenes,
resoluciones y reglamentos genera-
les expedidos por las secretarias del
despacho universal desde I.° de enero
hasta fin de diciembre de 1835 por
Don Josef Maria de Nieva, tomo vi-
gésimo, Madrid, Imprenta Real, 1836,
pp. 91-92.

Precisamente desde marzo de 1835
el curso de la guerra habia dado un
vuelco, sucediéndose las victorias del
ejército carlista hasta finales de junio
de ese afo.

Revista Espariola, 21/10/1835.
Gomez, Alejandro: Los sucesos de La
Granja en 1836. Apuntes para la his-
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31

32

33

34

35
36
37

38
39
40
41

toria, Madrid, Imprenta de Manuel de
Rojas, 1864, pp. 12-13.

Cf. Morales Moya, Antonio: “Isabel Il
en el régimen politico liberal”, en
Pérez Garzon, Juan Sisinio (ed.): Isa-
bel Il: Los espejos de la reina, Madrid,
Marcial Pons, 2004, pp. 61-74.
Riquer i Permanyer, Borja de: Escolta,
Espanya..., pp. 35-58.

El Heraldo, 5/05/1843.

El Pensamiento de la
3/07/1844.

"El Ferro-carril de Aranjuez. Su inau-
guracion en 9 de febrero de 1851", La
Esparia, 11/02/1851. Aunque el ar-
ticulo no lleva firma, el periodico Eco
Literario de Europa desvela: "Aunque
el articulo aparecio sin la firma de su
autor, nadie ignora que es de D. An-
tonio Maria Rubio, secretario de S. M.
la Reina madre, cuyas producciones
son siempre leidas con gusto, y es
sensible que sean tan escasas"
Citado por El Clamor Publico,
12/11/1851.

Coleccion Legislativa de Esparfia (con-
tinuacion de la coleccion de Decre-
tos). Tercer cuatrimestre de 1853.
Tomo LX, Madrid, Imprenta Nacional,
1854, pp. 51-52.

El Heraldo, 13/09/1853.

La Iberia, 1/11/1854.

Se trata de la fuente conocida como

Nacion,

del Geni catald, uno de los monumen-
tos mas destacados de la Barcelona
del siglo XIX, erigida en honor del ca-
pitdn general de Catalufia Marqués
de Campo Sagrado. EI monumento
se habia comenzado en 1851, pro-
yectado por el arquitecto Francesc
Daniel Molina.

La Iberia, 6/06/1856.

La Esparia, 17/04/1855.

Citado por La Esperanza, 21/04/1855.
“Cuaderno de bitacora del Capitan
Bombarda. Singladura LV", La lberia,
13/03/1859.

42

43
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45

46
47

48
49
50
51
52

53
54

En 1862 el editor Casimiro Martin
publica cuatro cuadernos para piano
titulados Cantos y Marchas naciona-
les del universo que incluye los him-
nos de México, Estados Unidos, Bra-
sil, Chile, Peru, Buenos Aires, ltalia,
Cerdefa, Inglaterra, Bélgica, Egipto,
Dinamarca, Francia, Rusia, Arabia,
Portugal, Turquia, Austria, Prusia, Ba-
viera, Polonia, Bohemia y Hungria. Es
significativo que incluya ademas las
dos Marchas reales espafolas.

La Discusion, 3/11/1859.

La Espaiia, 4/11/1859.

La Discusién, 1/04/1860. Ese periodi-
co opinaba que “es elegante y marcial,
y en nuestro entender llena todas las
condiciones de un bello himno nacio-
nal". El himno fue publicado en cinco
ediciones: para piano y canto, para
banda militar, para orquesta teatral y
voces, para una o dos voces (flautas,
cornetines, etc.) sin acompafiamiento
y para canto y guitarra.

La Epoca, 14/04/1860.

Desde La Iberia se defiende la validez
del himno de Riego como himno na-
cional, mientras que medios contra-
rios ideoldgicamente como La Epoca
o La Esperanza lo critican.

Cf. La Esparia, 12/03/1864.

La Iberia, 13/03/1864.

Riquer, p. 53.

El Lloyd Espafiol, 10/02/1864.

Este himno se estreno, bajo la direc-
cion de Arrieta, el 5 de noviembre
de 1868 en el acto organizado por
la fusion entre la antigua Tertulia
Progresista y el Circulo de la Union.
Olézaga afirmo, en dicho acto, que
el himno “podia considerarse como
el verdadero himno nacional de la
Espafia regenerada” (La Correspon-
dencia de Esparia, 6/11/1868).

La Discusion, 8/12/1868.

La marcha fue editada por Casimi-
ro Martin con el siguiente encabe-
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64

zamiento: “Nueva Marcha Nacional
compuesta expresamente, segun la
orden del Excmo. Sefior Ministro
de la guerra, para ser ejecutada por
todas las Bandas de musica de la
guarnicion el dia de la apertura de
las Cortes Constituyentes, por José
Sqgadrani, Musico Mayor del Segun-
do Regimiento de Ingenieros. (Esta
Marcha es la que, de orden superior,
ha de sustituir a la Marcha Real en
todos los actos en que aquélla se
tocaba)”.

Gil Blas, 27/06/1869.

La Epoca, 22/10/1870.

Gaceta de Madrid, 19/12/1870.

La Epoca, 2/01/1870.

El Imparcial, 4/01/1871.

Carta desde Pamplona, 25 de febrero
de 1873, publicada en La Esperanza,
1/03/1873.

En relacion con este himno, leemos
en la prensa: "Ha sido tan conside-
rable la venta del nuevo himno de
la republica espafiola publicado por
el editor de musica sefior Romero,
que ha sido preciso grabar dobles
l[aminas para que los estampado-
res puedan dar abasto a los pedi-
dos" (La Correspondencia de Espafia,
19/02/1873).

Esta sociedad, cuya vida se extiende
desde 1847 hasta alrededor de 1933,
tuvo un periodo de esplendor durante
el Sexenio Democratico. Su ideologia
y actividades han sido estudiadas por
Leticia Sanchez de Andrés: Musica
para un ideal: pensamiento y acti-
vidad musical del krausismo e insti-
tucionismo esparioles (1854-1936),
Madrid, Sociedad Espaiiola de Musi-
cologia, 2009, pp. 557-574.

Cf. Andrés Corzuelo: "La marcha real”,
en El Globo, 18/05/1884; La Iberia,
9/10/1892; El Pais, 15/10/1892 vy
25/10/1892.

El Correo Militar, 30/11/1888.
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La Epoca, 27/08/1887.

Matamoros: ~ “Crdénicas  madrile-
fias. El himno nacional”, La Epoca,
17/02/1896.

Mariano de Cavia: "jViva Espafa!"
Himno nacional. Un certamen”, E/
Imparcial, 21/02/1896.

El Imparcial, 31/03/1896.

Antonio Pefia y Goii: "Cronicas ma-
drilefias. iViva Espafal”, La Epoca,
29/02/1896.

Luigi, "La marcha de Cadiz", Vida
Nueva, 12/06/1898; N: “Entresijos”,
El Globo, 19/09/1898.
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"La Marcha Real bailable", El Pais,
26/07/1899.

El Siglo Futuro, 26/03/1900.

Daniel Collado: “Un himno nacional”, La
Correspondencia Militar, 21/08/1901.
Alfredo Calderdn: "Un himno", El Mo-
tin, 24/08/1901.

"El himno
28/02/1906.
"Art. 2.° Los que de palabra, por escri-
to, por medio de la imprenta, grabado,
estampas, alegorias, caricaturas, sig-
nos, gritos o alusiones ultrajaren a la

nacional”, El Pais,

Nacion o su bandera, Himno nacional
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u otro emblema de su representacion,
seran castigados con la pena de pri-
sion correccional. En la misma pena
incurriran los que comentan iguales
delitos contra las regiones, provincias,
ciudades y pueblos de Espafia y sus
banderas o escudos.”

Decreto de 17 de julio de 1942 (B.O.E.
del 21 de julio). Este decreto habia
sido precedido por otro, dictado el
27 de febrero de 1937 (B.O.E. del 28
de febrero), que establecia la Marcha
Granadera como Himno nacional de
Espafa.
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