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El infante Don Gabriel y el
Impresor Ibarra en la obra
cumbre del Salustio

Juan B. Olaechea Labayen
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En la obra conocida como el «Salustio de Ibarra», considerada por especialistas
domésticos y fordneos como la mejor impresa en Espaiia, convergen circunstancias
relevantes debidas a la participacion intelectual del infante don Gabriel de Borbén
V la eficiencia técnica de Joaquin Ibarra. El autor reivindica la autenticidad de los
textos atribuidos al infante contra cierto excepticismo sembrado en razon de la ele-
vada alcurnia de la atribucién. Seguidamente, se realiza el andlisis de las cualidades
técnicas de la impresion, eminentes en una época de esplendor del arte impresorio,
y en cuya confeccion colaboraron los mds descollantes artistas del buril de aquel pe-
riodo considerado de triunfo de la estampa ilustrada.

La época mas floreciente del arte tipogréfico en Espaiia,
coincidiendo con el esplendor del arte parejo del grabado,
se desarroll6, sin duda alguna, durante el largo reinado
de Carlos IIT (1759-1788). De las prensas y térculos de
aquellos afios, regentados por eximios artifices, sali6 un
largo ciimulo de obras maestras, descollantes a nivel in-
ternacional, que, en parte, deberdn ser evocadas por su
relacién con el tema a lo largo de este trabajo, asi como
los artifices de las mismas.
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De entre dichas obras hay una que merece ser destacada
de forma especial, a la que muchos consideran como la
mejor obra impresa nunca en Espana, conocida por el «Sa-
lustio de Ibarra», que comprende el texto original y su ver-
sién espanola de dos libros del historiador romano Cayo
Salustio Crispo, La Conjuracién de Catilina y La Guerra
de Yugurta, en cuya impresiéon del afio 1772 en un amplio
volumen en folio por Joaquin Ibarra, convergen una serie
de circunstancias relevantes, entre las que cabe anticipar
la implicacién de la Casa Real con la participacién eminente
del infante don Gabriel Antonio de Borbén, cuya destacada
labor en este asunto no ha obtenido todavia el reconocimiento
que en justicia le corresponde. Pero antes de entrar en
los pormenores histéricos de esta publicacién y en el anélisis
artistico de la misma, no estard de madas evocar algunos
juicios emitidos sobre dicha obra que justifiquen interesar
la atencién del lector.

Testimonios Laudatorios del Salustio

«E1 Salustio de Ibarra es, sin duda, el mejor libro impreso
en Espana» (Nestor Lujan). «<Una de las obras cumbre de
la imprenta espariola...que mayor fama ha dado a la im-
prenta espanola» (Carrete Parrondo). «Esta obra tiene fama
de ser la més bien impresa en Espafa...es més: puede que
supere en belleza tipogrédfica a las mejores producciones
de Didot, Bodoni, Renouard, Crapelet y demds maestros
del arte de la imprenta» (Palau). «Calificado como el mejor
impreso en Espafia...superando en belleza a las mejores
producciones de Bodoni y otros famosos maestros del Arte»
(Ruiz Lasala). «Para algunos, la obra mejor impresa de
Ibarra» (H. Escolar).

Frente al testimonio de los autores domésticos que sitian
esta obra a la cabeza de todas las que més alabanzas han
obtenido en la historia del libro espafol, cabe presentar
un florilegio espigado de autores extranjeros que suscita
cierto orgullo patrio: «Joaquin Ibarra fue el impresor espaiiol
que alcanzé mayor reputacién no s6lo en Espaia, sino a
lo largo de Europa. La magnifica edicién del Salustio esta
considerada como su pieza maestra...Como toda gran obra

(C) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



El infante Don Gabriel y el Inspector Ibarra... -

impresa produce la sensacién de que no podia haber sido
proyectada de otra manera; y como toda gran obra de arte,
muestra tanta sencillez o simplicidad (so simple) que no
podemos percibir toda la perfeccién que encierra hasta ha-
berla repasado repetidamente...El Salustio es uno de los
volimenes de mayor calidad producidos en cualquier pais
durante el siglo XVIII, aunque solamente en Espana pudo
haber sido impreso en este particular estilo». No se ha
abreviado la larga cita por la autoridad de quien la escribe,
el eminente tip6grafo americano Daniel Berkeley Updique
en la obra capital de la historia de la tipografia Printing
Types 1.

Frangois Ambroise Didot, uno de los grandes artifices
de la célebre familia de impresores, expresa la admiracién
que sentia por esta obra de Ibarra en los prolegémenos
de la edicién de Dafnis et Cloe en los siguientes términos:
«Un cimulo de gloria dificil de manifestar por lo extraor-
dinaria, ha conseguido el eminente Joaquin Ibarra, distin-
guiéndose sobremanera en la excelente y, bajo todos los
aspectos, admirable edicién del Salustio». Asimismo, el Bu-
lletin Officiel de los impresores de Francia del afio 1910
calificaba al impresor aragonés, asentado en Madrid, como
innovador por haber sido el primero que hizo conocer a
los impresores el modo de satinar el papel estampado para
hacer desaparecer la huella de impresién, invento con el
que Espafia ha contribuido al progreso universal de la im-
prenta 2.

Un elogio que, pese a su significado, no se ha solido
mencionar hasta ahora es la que en 1794 dedicaba al Sa-
lustio la Encyclopédie Methodique presentdandolo como «una
obra maestra de tipografia que ha sido consultada a menudo
como un excelente modelo» 2,

Las menciones de responsabilidad

Curiosamente, en la voluminosa publicacién que se exa-
mina en estas paginas no consta de forma expresa que el
infante don Gabriel sea el autor de las versiones de las
historias de Salustio y de otros textos complementarios que
enriquecen la obra, pero una serie de indicios concurrentes,
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unidos a testimonios externos, despejan cualquier posible
duda sobre la autoria. La luminosa portada de carécter
arquitecténico de la obra, grabada dentro de un marco en-
trelazado de guirnaldas, en cuya base se apoyan las efigies
numismaticas de Catilina y Yugurta llevando en los extremos
el fasces consular y el cuerno de la abundancia, premonitorio
de la victoria romana, lleva escuetamente la siguiente le-
yenda: «La Conjuracién de Catilina y la Guerra de Yugurta
por Cayo Salustio Crispo». La leyenda se halla dividida
en ocho lineas con tipos de distinto tamario, siendo los me-
nores los de la conjuncién y de la preposicién ocupando
sendas lineas en una funcién tipogréfica similar a la sin-
tatica de enlace. Pero curiosamente, ni en la portada ni
en ninguna otra parte del impreso se hace mencién del
autor de la traduccién que constituye el eje y la razén de
la obra. Tampoco figura la mencién de responsabilidad del
prologuista ni la del autor del epilogo, aunque en esta época
era normal incluirlas. El lugar y ano de edicién estdn se-
nalados en el colofén final. No existe dedicatoria ni se inserta
el privilegio del editor, anulado en 1763 por Carlos III en
favor del autor, ni tampoco la tasa o precio, cuya obliga-
toriedad de insercién fue abolida por el mismo monarca
en 17624,

Por las primeras palabras del prélogo ya se da a entender
que éste esté redactado por el mismo autor del texto principal
de la traduccién: «Mi intento en esta traduccién...» y sigue
sefialando siempre en primera persona el método seguido
en la traduccién y los objetivos perseguidos en ella. En el
mismo prélogo explica también la razén de algunas de las
notas en las que el de momento incégnito autor muestra
una considerable erudicién.

En la hoja de respeto de la biografia de Salustio, que
ocupa el segundo pliego de cuatro hojas de la obra, se inserta
un medallén a pé4gina entera con una efigie circundada
por la leyenda «Salustius autor», de la que cuelga un marbete
también circular y sombreado con la indicacién de perte-
nencia de la medalla al «<museo de S.A. Srma. el Sor. Dn.
Gabriel, Infante de Espafia». Este es el primer indicio para
atribucién de autoria en favor de dicho Infante, confirmada
por una sélida tradicién, jalonada por una cadena de fe-
hacientes e indiscutibles testimonios.
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Sin embargo, no han faltado personas que han mani-
festado reticencias para aceptar que un personaje de tan
alto rango se dedicase, ademads con buen oficio, a semejantes
tareas humanistas. Asi sucede con el colaborador del Dic-
cionario de la Historia de Esparia que en la sucinta biografia
del infante, firmada con las iniciales R. E., escribe: «Fue
aficionado a la cultura y con su preceptor, el humanista
Francisco Pérez Bayer, tradujo —o se publicé a su nombre—
las historias de Salustio, impresas por Ibarra en cuidada
edicién». La frase resulta incorrecta gramaticalmente e in-
cluso histéricamente pues la duda en cuestién carece de
fundamento e implica la sospecha de adornarse con galas
ajenas. Al contrario, las fuentes proporcionan incontestables
pruebas sobre la autoria irrecusable del infante, empezando
por las cartas que el citado Pérez Bayer, director de la
Biblioteca Real, dirige a su paisano levantino Gregorio Ma-
yans y Siscar, por las que conocemos el proceso que el
hijo de Carlos III siguié en su esmerada y prolongada tarea
de la traduccién °.

A fines de 1768, Pérez Bayer comunica en el citado
epistolario, dado a conocer por Jaime Moll, el comienzo de
la versién del historiador romano por parte del infante.
En marzo del ano siguiente ofrece ya la idea de lo que sera
la obra, traduccién con notas y reproduccién de las medallas
relacionadas con el texto, en las que ya estaba trabajando
el también valenciano Manuel Monfort. A fines de dicho aiio
se informa que el rey habia otorgado la autorizacién para
la impresién del trabajo y un afio después, el dia de Navidad
de 1770, el citado bibliotecario refiere a su erudito corresponsal
que se abren ya las ldminas. El dltimo dia de 1771 le participa
que se han tirado los dos primeros pliegos y afade: «Espero
que salga la impresi6én magnifica, porque assi el papel como
la letra y las laminas son excelentes». El 17 de octubre de
1772, Pérez Bayer escribe: «Comienzo a ver el fin de la im-
presién de esta obra de su alteza» y dos meses después, Gre-
gorio Mayans le contesta dando las gracias por el ejemplar
que ha recibido. Asi resulta que Ibarra terminé la impresién
del Salustio muy a fines de 1772, después de un concienzudo
y lento proceso, pues por esta correspondencia consta que
solia declarar que no queria ni podia tirar cada semana
sino dos pliegos.
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El Infante Don Gabriel Antonio de Borbén
(Napoles 1752-El Escorial 1788)

Seis varones y siete hembras, en total trece, son los
hijos que tuvo Carlos III (1716-1788), todos ellos nacidos
en Népoles durante el tiempo que cifi6 la corona de aquel
reino. Don Gabriel fue el décimo alumbramiento de la pro-
lifica Maria Amalia de Sajonia, muerta en el palacio del
Buen Retiro a los 36 afos de edad. El infante no era,
pues, el segundo hijo del monarca ilustrado como dice Es-
colar, sino el cuarto por linea de varén, habiéndole precedido
un primogénito incapacitado, el heredero de la corona es-
panola Carlos (IV) y el futuro rey de Ndpoles Fernando
(VI), caricaturizado no sin fundamento por Susana Sontag
en El amante del volcdn. Las escasas posibilidades de cenir
corona pudieron influir en que desde su infancia se aficionase
a las artes y a las letras, en cuyos vericuetos estuvo rodeado
de gente valiosa como el citado Pérez Bayer, Juan de Iriarte
y el agustino Henrique Florez.

La influencia del autor de los 51 volimenes de la Esparia
Sagrada se deja sentir por lo menos en lo referente a las
monedas coleccionadas por el infante y reproducidas en su
obra aquéllas que tenian relacién con el texto. En su «De-
sapropio» o renovacién testamentaria del ano 1772, el padre
Florez rogaba a sus superiores «que procuren conservar
las tres colecciones de monedas, de historia natural y bi-
blioteca, sobre cuya conservacién sacé nuestro reverendisimo
padre general la excomunién del Papa que tengo original».
Debe de tratarse de ese documento, cuyo texto figura en
tantas bibliotecas: «Hai excomunién reservada a Su San-
tidad...», como el que exhibe la biblioteca de la Universidad
de Salamanca y se comercializa en facsimil, cuya auten-
ticidad debe de implicar la repeticién de la conminacién.
La estima que gozaba en la corte el sabio agustino se refleja
en el hecho de que el mismo Carlos III buscé su consejo
en asuntos como la adquisicién de la coleccién formada en
Paris por el caballero hispanoperuano Pedro Francisco D4-
vila, empobrecido en el intento, la cual constituy6 el nicleo
del actual Museo de Ciencias Naturales de Madrid, del
que la magnanimidad de Carlos III o su sentido de la justicia
le nombré su primer director ©.
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Respecto a las aficiones y capacidad del infante don
Gabriel, no deja de producir asombro el retrato que, como
a un nino prodigio, le dedic6 Manuel Monfort en 1762 (Sum-
ma Artis XXXI,460), exuberante de simbolos y alegorias.
Don Gabriel tenia entonces nueve anos y su figura ocupa
un pequeno espacio del centro de la mitad superior como
si estuviese prisionero de las representaciones alegéricas
de las ciencias y de las artes. Su equivalencia simétrica
en la mitad inferior corresponde a un medallén con la
leyenda en latin que evoca una defensa o concertacién
publica: «Dard cuenta en relacién al derecho civil de todo
el Cédigo Justiniano y en la del canénico del Decreto de
Graciano integro». En el margen inferior se sitia la ins-
cripcién de la dedicatoria con su nombre, que concluye con
las palabras Magni Parentis Magno Filio, es decir: A don
Gabriel...«gran hijo de gran padre». El infante fue sometido
en otras varias ocasiones a ejercicios literarios publicos de
este género que servian no s6lo para su lucimiento sino
también del de su preceptor, sobre todo en materia de la
lengua latina.

La calidad de la traduccién

El historiador coetédneo Gerénimo de la Escosura escribia
que la traduccién de los libros de Salustio, impresos en
esta obra, llamé la atencién entre los sabios y especialistas
de toda Europa. Para que nadie califique de lisonja tal
afirmacién, conviene sefalar que el trabajo del infante no
se limita a realizar un simple ejercicio literario més o menos
brillante, sino que se reviste de unas cualidades de concisién,
claridad, pureza, propiedad y elegancia, propiciadas por la
capacidad insuperable de la lengua espafola para la tra-
duccién de los clasicos, reconocida por varios autores ex-
tranjeros que don Gabriel cita en el prélogo.

Pero aparte de la galanura literaria, el traductor se
esfuerza por dar a su versién un indiscutible caracter cien-
tifico en el intento de restaurar el texto auténtico del ori-
ginal. Explica que para ello se sirvié de cédices (dos de
la biblioteca del Escorial y otro de su propia coleccién) y
de impresos de la mayor autoridad, adoptando como base
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principal un elzevirio publicado en Leyden en 1634, corri-
giendo sus pasajes viciados a la luz de dichos cédices an-
tiguos, a la de pasajes paralelos del mismo Salustio, a la
de otros autores coetdneos como César, Cicerén y Nepote
e incluso de otros menos préximos, todos citados en el pré-
logo. Al final de la obra incluye un indice especial para
sefialar los pasajes de la citada edici6n elzeviriana que han
sido corregidos y con qué fundamento. Don Gabriel ilustra
el texto con 176 notas que ocupan 45 pédginas. En ellas
aclara puntos oscuros, confirma los giros y el sentido adop-
tado con el apoyo de textos paralelos. Explica también aque-
llos términos obsoletos o sin equivalencia actual como los
relativos a las armas, utensilios, etc.

De la erudita pluma de Juan de Iriarte sali6 segu-
ramente el méas bello elogio de la traduccién, circunstan-
ciada al estilo de las monedas de ley con una doble faz:
p6stuma y prenatal, al mismo tiempo. Incidir en este
punto sirve para remachar la autoria de la traduccién
en favor del infante. En su notable colaboracién en Historia
Ilustrada del Libro Espariol, Maria Luisa Lépez Vidriero
afirma que Pérez Bayer, director de la Real Biblioteca y
preceptor del infante, revisé la traduccién ’. Pero esta afir-
macién parece més bien una conjetura, y acaso no demasiado
fundada, por lo menos en un sentido exclusivo, pues los
visos apuntan hacia un valimiento atribuible al citado ti-
nerfefio, hermano del conocido escritor y fabulista Tomés.
Este Juan de Iriarte, también era bibliotecario real, autor
de un catédlogo de obras griegas y de una Gramdtica Latina,
escrita en verso castellano con ingeniosos recursos nemo-
técnicos y publicada por Pedro Marin en bella edicién pés-
tuma el ano 1771, justo un par de meses después de la
muerte del autor, por lo que Manuel Salvador Carmona
tuvo que apresurarse para insertar en la obra una ldmina
con el retrato del autor con la leyenda circundante en latin:
«Naci6 en las Islas Canarias el 18 de junio de 1702 y muri6é
en Madrid el 10 de septiembre de 1771». El fallecido autor
dedica su obra a los infantes don Gabriel y don Antonio,
seguramente antiguos alumnos suyos en la lengua del Lacio,
¥, en inspiradas palabras, citadas por la mencionada autora,
se pregunta: «,Quién no admirard...la pureza, la valentia
con que en boca de uno de VV.AA. oimos a Yugurta hablar

(C) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



El infante Don Gabriel y el Inspector Ibarra...
107

ya el idioma castellano como hablé el latino en la del principe
de la Historia Romana?» Se trata, pues, de un ingenioso
elogio, pé6stumo por parte del autor, pero prenatal en refe-
rencia a la obra elogiada que fue publicada después de
haber transcurrido més de un afio desde la muerte de
Iriarte, lo cual demuestra que el tinerfefio estaba al tanto
de la versién que sin reservas atribuye al infante don
Gabriel.

El reconocimiento més autorizado de la calidad de la
versi6on en cuestién procede de la Real Academia de la Len-
gua que introdujo esta obra en el Diccionario de Autoridades.
El espaldarazo de cldasico que este hecho implica se vio
confirmado por numerosas ediciones posteriores del texto
de don Gabriel. Ya en 1804 la traduccién del infante volvié
a ver la luz en una edicién popular en dos volimenes de
pequeno formato con una ldmina y unas pocas vifetas cal-
cograficas. En 1923, los sucesores de Hernando publicaron
ambos libros de Salustio en traduccién del infante don Ga-
briel, junto con Fragmentos de la Grande Historia en tra-
duccién de Marcelino Menéndez Pelayo. Mds de dos siglos
y cuarto después de su publicacién primera, la traduccién
del hijo de Carlos III ha seguido viendo la luz en ocho
ediciones de la Coleccién Austral.

No cabe duda de que el modélico trabajo del impresor
Joaquin Ibarra apenas hubiera perdido un 4pice de su mérito
aunque su contenido literario no hubiera sido tan brillante,
pero hay que reconocer que con ello adquiere mayor valor
y esplendor por la armonizacién estética del continente y
contenido y mas teniendo en cuenta que se trata de una
primera edicién en estreno de auténtica gala. En memoria
p6stuma, no estd de maés recordar que el infante don Gabriel,
su esposa la infanta portuguesa Ana Maria Victoria y un
hijo de ambos recién nacido murieron en noviembre de 1788
en El Escorial, victimas de una epidemia de viruela, pese
a que tres afnos antes, en el mismo nimero de la necrolégica
de Ibarra, que se referird luego, de la Gazeta, el doctor
don Andrés Adame, catedratico de Visperas de Medicina
de la Universidad de Sevilla anunciaba su «Discurso médico
sobre el verdadero método de curar viruelas, en fuerza del
qual se convierten de malignas en benignas, 6 de confluentes
en discretas».
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Ibarra como Impresor del Salustio

Seria supérfluo y pretencioso intentar dar a conocer a
los lectores de una publicacién como la presente, la biografia
de Joaquin Ibarra y Marin (Zaragoza 1725-Madrid 1785),
pero no tanto plantear la cuestién de por qué el infante
don Gabriel escogi6 al impresor aragonés para encargarle la
edicién de una obra de tanta enjundia. El ano 1770, momento
en el que se tramita la publicacién del trabajo literario de
don Gabriel de Borbén, existian en la Corte 24 imprentas
con 113 prensas, entre las que se contaban las famosisimas
de Marin y la de Ibarra con 14 y 13 prensas respectivamente
(Paredes, O.C., 60 y 68). No debia de ir muy a la zaga
la imprenta de Antonio de Sancha, de cuyas prensas salieron
en esta época numerosas y bellas ediciones como el Quijote
de 1777 con amplios méargenes e ilustraciones y las cele-
bradas ediciones de las obras de Cervantes de 1783.

Durante las dos ultimas décadas del reinado de Carlos
III existian, por lo tanto, en Madrid varias opciones para
pensar en un taller que ofreciera suficientes garantias pro-
fesionales y artisticas. La eleccién, sin embargo, recayé en
Joaquin Ibarra que, pese a no haber llegado todavia a de-
clarar la plenitud de su genio, habia demostrado poseer un
sentido innato de la belleza tipografica y un instinto de bi-
bli6éfilo en ediciones como la de los Historiadores Primitivos
de las Indias Occidentales, (1749) con tiradas en papel marca
y marquilla, y la del Parnaso Espariol. En la edicién del
Quijote de 1771, con 36 laminas calcograficas dibujadas
por Camarén y grabadas por Manuel Monfort, Ibarra ostenta
ya el titulo de impresor de Cdmara de S. M., lo cual pudo
ser decisivo en que el encargo recayese en él.

Pese a todo, el impresor con su taller situado en la
calle de la Gorguera, en el niimero 11 de la que actualmente
se denomina Nuiiez de Arce, en cuya finca se lee una ldpida
conmemorativa, no habia destapado todavia el tarro de sus
mejores esencias. Lo hizo con sus tres obras sefieras, la
primera en el orden cronolégico y la mas lograda en el
técnico y artistico fue precisamente la que nos ocupa. Las
otras dos, publicadas en 1780, siguiendo un orden de pre-
lacién, son el Quixote en cuatro volimenes y la Historia
General de Esparia de Mariana en dos.
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La inmortal obra de Cervantes figura como «Nueva edi-
cién corregida por la Real Academia Espanola» con el fin
de distinguirla de la de 1771. Esta nueva edicién, en 4.°
mayor, que se abre en las dos primeras péginas con la
Licencia de Su Majestad, firmada por Manuel de Lardizabal
y Uribe, se suele calificar como la edicién de la Real Aca-
demia y esté precedida por un prélogo impersonal o colectivo
de la docta corporacién, la cual, ademds, cuidé de su texto
y vigilé su impresién. En ella quedé establecido el titulo
definitivo de la obra como E! Ingenioso Hidalgo Don Quixote
de la Mancha en lugar de Vida y Hechos de...como se solian
titular las ediciones anteriores. Otra particularidad en cuan-
to a su artifice es que ahora ya figura ademés como impresor
de la Real Academia y pronto anadiria el tercer titulo de
impresor del arzobispo primado que consta en la edicién
del llamado Breviario Mozdrabe que repite la edicién del
Breviarum Gothicum, impreso por orden de Cisneros con
las normas litargicas del rito mozarabe, establecidas en el
IV Concilio de Toledo (633) y restablecidas para la capilla
de la catedral de Toledo. Esta dltima edicién, que se abre
con una ldmina dibujada por Maella y abierta por el mayor
y mejor de los Carmona presentando a San Isidoro en actitud
de escribir junto a los demds obispos asistentes, fue en-
cargada por el famoso cardenal Francisco Antonio de Lo-
renzana, autor, editor y coleccionista de documentos y libros
de valor inapreciable, quien por sus ideas regalistas no
podia dejar de mirar por la restauracién del antiguo rito
hispano. Los tres titulos del impresor aragonés eran re-
cordados en la amplia resefia necrolégica que publicé la
Gazeta de Madrid el 18 de noviembre de 1785, cinco dias
después de su muerte, porque el hecho «merece noticiarse
al piblico a causa de hacer este sujeto época en los anales
tipogréficos de Esparnian.

La edicién de la Historia General de Esparia, 2 vols.
en folio, fue realizada bajo la direccién de la Biblioteca
Real. Originariamente escrita en latin, fue traducida por su
mismo autor jesuita en la época de Felipe II y editada en
varias ocasiones. En estricta justicia merece el tratamiento
de primera historia sistemdtica de Espafia, en contraste con
otras obras histéricas anteriores menos sistematizadas por
su cardcter de crénica. En cierto modo se la puede considerar
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también como una edici6n oficial, apoyada por el erario piblico,
sin escatimar medios en su realizacién. De esta edicién, como
de la del Salustio, se tiraron ejemplares especiales destinados
a los miembros de la familia real y a otras personalidades
de alcurnia.

De las lineas precedentes se desprende que Joaquin Iba-
rra fue un impresor favorecido por las instancias oficiales.
No careci6 de medios por ello para realizar sus exquisitos
trabajos, al actuar bajo la sombra benéfica del trono real.
Algunos eruditos suelen contraponer a su figura la de An-
tonio de Sancha como més meritoria, pues sin ayudas realizé
una importante labor en todas las facetas del arte de la
edicién, incluyendo la de la encuadernacién, de la que el
impresor aragonés no parece dejar huellas reconocibles. Qui-
z4s las cosas sean asi, pero habria que dilucidar si esa
predileccién no habia sido ganada a pulso por Ibarra vy,
sobre todo, reconocer que desde una perspectiva de més
de dos siglos quién ha sido més encumbrado por los laureles
de la historia, aunque Sancha, distinguido con una calle
con su nombre en Madrid, no asi Ibarra, no le iba muy
a la zaga.

Numero de ejemplares de tirada

A falta de un inventario minucioso, se presume que de
las prensas de Joaquin Ibarra pudieron salir més de dos
mil ediciones. Después de unos afios de aprendizaje con
su hermano Manuel en la imprenta de la universidad de
Cervera, en 1742 se traslad6é a Madrid para trabajar en
el taller de su tio materno Antonio Marin y en 1753 se
independiz6 abriendo su propio taller con tres prensas. Dos
afios después tenia capacidad para hacer frente a un pedido
de 40.000 Catones como el que le hizo la Hermandad de
San Jerénimo de Mercaderes de Libros de Madrid. Tiradas
similares solfan alcanzar en este tiempo las impresiones
de catecismos, de las que no se conserva ni un solo ejemplar.

Con la documentacién existente en el archivo de la citada
Hermandad, Paredes deduce algunas conclusiones sobre el
ndmero de tirada que alcanzaban las ediciones en esta época.
Aunque en 1655, la Hermandad de San Jerénimo llegé a
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vender en menos de un afio siete mil Oratorios de fray
Luis de Granada (hoy titulado Libro de Oracién y Medi-
tacion), tales tiradas, segin Paredes, eran excepcionales.
En el mencionado archivo hay constancia de 16 ediciones
realizadas entre 1735 y 1819, cuya tirada media es de 2.000
ejemplares, con un nimero minimo de 1.500 y méaximo de
3.000. Naturalmente, el nimero de ejemplares impresos
dependia, como ahora, de la previsible demanda, condicio-
nada por la naturaleza de la obra y de su contenido y
destino. A tenor de ello, la Recopilacién de las Leyes de
los Reynos de Indias en su primera edicién de 1681, impresa
en Madrid por Julidn de Paredes, por ejemplo, alcanz6 una
tirada de 3.500 ejemplares ®.

Sin desestimar otros criterios como la calidad de la edi-
cién, el formato, etc., la conservacién de ejemplares tiene
una relacién directa con la tirada de impresién e inversa
con la antigiiedad®. La edicién del Quijote de la Real Aca-
demia, impresa por Ibarra, tuvo, segin el Palau, un alcance
de 1600 ejemplares. Dos siglos después, la oferta de dicha
obra en el mercado del libro de lance es menos frecuente
que la del Salustio, obra de igual o mayor antigiiedad y
del mismo impresor, de la que se realizan todavia trans-
acciones frecuentes. En concreto, en la «III Feria Interna-
cional del libro antiguo», celebrada en Madrid en 1994,
hubo una oferta de cuatro ejemplares de la misma, dos
de ellas procedentes del extranjero. En 1995, se han rea-
lizado igualmente una transaccién en una subasta en Madrid
y alguna més en libreria; cierto librero de la capital asegura
asimismo que en la actualidad posee una oferta de varios
ejemplares de distinto precio. El ejemplar més caro de la
mencionada feria se ofrecia por 1.025.000 pesetas, el més
barato se cerré en la referida subasta por 500.000 pesetas.
Son precios relativamente moderados en comparacién de
la excepcional cotizacién de seis millones de pesetas que
el citado Quijote de 1780 alcanzé, segin la prensa, en una
subasta de New York a fines de 1995, pero se debi6 de
tratar de un ejemplar especial ornada de unos atributos
excepcionales, pues por menos de la sexta parte se puede
adquirir todavia alguin ejemplar con una modesta encua-
dernacién en piel y guardas de papel. Pese a todo, una
pintura singular u otra obra destacada en cualquiera de
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las ramas del arte de la misma época, producida por un
esfuerzo y una inspiracién similares, si no menor, alcanzaria
cotizaciones muy superiores. Es una muestra del injusto
principio de que la escasez confiere a los productos un precio,
no un valor, superior y la copiosidad de la oferta que de
ningtin modo degrada el objeto, reduce su cotizacién.

La senalada frecuencia de oferta de esta obra incom-
parable muestra, sin lugar a dudas, el elevado nimero de
ejemplares de su edici6n. La aparicién de ofertas procedentes
del extranjero indica, ademds, que el libro llegé a tener
una amplia difusién internacional, confirmado también por
los elogios que la obra mereci6 en varios paises del extranjero
y por el epistolario de Pérez Bayer con Mayans al senalar
que se estaban enviando ejemplares a las principales cortes
europeas. Esta ultima expresién hay que entenderla en un
sentido amplio, pues Ruiz Lasala desentrafia que uno de
los beneficiarios del envio fue el embajador americano en
Paris, Benjamin Franklin, que correspondié enviando un
ejemplar de las Actas del Congreso de aquel joven pais.
Otro de los beneficiarios del envio al extranjero fue José
Nicolas de Azara, comisionado a Roma por Carlos III con
objeto de conseguir la supresién de la Comparia de Jesus,
quien en su correspondencia con el ministro Manuel de
Roda se interesa por la edicién del Salustio, que califica
de admirable, e informa que acaba de recibir. Azara dice
que hace de ella un «extracto» para cierta gaceta, y a manera
de agradecimiento envia «un pequeno fragmento de Tito
Livio, inédito, que se ha hallado en la Vaticana, el cual
trata de la guerra de Sertorio y se est4d imprimiendo en
una disertacién no mala»'. Sin duda, el infante don Gabriel
se sentiria orgulloso de presentar la muestra de su trabajo
a los personajes e instituciones extranjeras y a los del propio
reino y los cortesanos que no se vieron favorecidos por el
obsequio se apresurarian ellos mismos a adquirir, acaso
ocultamente, un ejemplar para no quedar en entredicho
por no haber sido objeto de una distincién personal.

De acuerdo con estas reflexiones y datos no cabe dudar
de que la edicién de La Conjuracién de Catilina y la Guerra
de Yugurta, estampada por el maestro aragonés, tuvo que
imprimirse en una cantidad de ejemplares bastante superior
a la normal en la época, doblando quizds el numero de
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dos mil, que constituia la tirada media, se incluyese o no
la especial de 120 ejemplares, o dejandola cuando menos
en los 3.500 de la citada Recopilacién que también fue
sefialada por su destino de amplia difusién, en el caso de
forma privativa en el Nuevo Mundo y restringida a él.

El papel de la edicién

En una edicién de gran lujo, los susceptibles bibliéfilos
requieren la confeccién de un papel especial, fabricado ex
profeso y una letreria igualmente propia. En realidad, en
aquellos tiempos de fabricacion manual y artesana, la can-
tidad de papel necesaria para una edicién del volumen y
tirada del Salustio —unos 170.000 metros cuadrados en
un nimero tres veces superior de pliegos— tenia que pro-
ceder de un encargo especial. Por eso, méds que el hecho
de la fabricacién especial, interesa el de la calidad del pro-
ducto. En la referida carta del 25 de diciembre de 1770,
Pérez Bayer escribe al respecto: <Aunque no tenemos aun
copia (acopio) de papel, porque no se ha podido este afio
trabajar en Capellades por falta de agua, pero las muestras
que nos han enviado son como lo més exquisito de Olanda».

La sequia, al parecer viejo problema espanol, debi6 de
estar ya en vias de solucién porque seis dias después en
el socorrido epistolario se elogia la excelencia del papel y
se dice que ya se habian tirado los dos primeros pliegos
de la obra. A fuer de ajustar detalles, hay que decir que
el mencionado soporte de impresién no fue fabricado en
Capellades, sino en la vecina villa barcelonesa de Pobla
de Claramunt, tal como indica la marca de agua. En el
libro, cada pliego constituye un cuadernillo de cuatro hojas
y en ellas se alternan en direcciones opuestas a causa del
plegado del pliego, la filigrana de una torre, no de un castillo,
como se ha escrito, y la leyenda Fco. Guarro.

La casa Guarro, cuyo nombre subsiste en forma de so-
ciedad anénima y estampa la prosapia de su antigiiedad
secular en las filigranas de actuales ediciones de gran bi-
bliofilia como en el Quijote ilustrado por el académico Teo-
doro Miciano, cuyas planchas custodia la Academia de Bellas
Artes. Lo mismo ocurrié con la tirada de 60 ejemplares
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de la edicién facsimil de la obra que nos ocupa, realizada
en 1992, quizas discutible por su reducido nimero que tuvo
que repercutir en un alto costo relativo cuando todavia no
es imposible adquirir ejemplares originales.

En concreto, el papel de esta impresién es de color blanco,
con cierta tonalidad marfilena, y verjurado, mas no con
puntos, sino con desvanecidas lineas verticales continuas.
Su gramaje mantiene el cuerpo conveniente para sus con-
siderables dimensiones y el grado de opacidad suficiente
para impedir el trasluz de grabados y punzones, cuya fijacién
logra evitar la menor huella. Esta cualidad es obtenida
mediante la técnica del satinado, cuya novedad constituye
una aportacién de Ibarra al arte de la impresién y que,
frente a la laberintica descripcién de algin autor, est4 sen-
cillamente explicada en la referida nota péstuma de la Ga-
zeta: «Introduxo entre nosotros el uso de pasar por el térculo
los pliegos impresos para quitar toda huella de la prensa,
las arrugas del batido (que nunca puede ser igual) y darles
lustre, debiéndosele en buena parte el buen gusto que han
imitado y reyna entre los impresores espafoles».

El secreto de las tintas

En el articulo que la monumental obra biogréfica fran-
cesa dirigida por Michaud dedica al impresor aragonés se
dice que sus producciones en la imprenta de Madrid son
conocidas por toda Europa y solicitadas por los «amateurs».
De ellas destaca como obras tipograficas maestras el Quijote
y la traduccién del Salustio. Dice que parece haber sido
Ibarra el que introdujo en Espana el uso de satinar (lisser)
el papel impreso, extremo que ya se ha confirmado en el
epigrafe anterior, y afirma que también se le ha atribuido
a él el descubrimiento de una tinta cuyo espesor aumentaba
o disminufa a voluntad. El autor de dicho articulo biografico
muestra cierto excepticismo ante esta afirmacién, por lo
menos teniendo en cuenta la composicién de la tinta de
imprimir en Francia; pero sefiala que en Espaia cada im-
presor producia el liquido impresorio para su propio consumo
y afnade que quizds se deba a ello la belleza y solidez de
las tintas espafiolas que han quedado de este modo inte-
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gradas como parte del conjunto del arte de imprimir y no
se han convertido en un objeto de comercio. El bi6égrafo
francés se hace eco también de la creencia de que el impresor
aragonés solia mezclar en su tinta una pizca de azul de
Prusia .

Dicha mezcla podria estar integrada acaso en la férmula
especial y secreta que se rumoreaba que tenia Joaquin Ibarra
para conseguir aquellos barnices de calidad y brillantez
excepcionales. Es posible que, vistos los resultados, el im-
presor del Salustio utilizase igualmente un componente es-
pecial de fijaci6n o de adherencia de la tinta para ofrecer
la versatilidad admirable que lucen las letras, sobre todo
las de naturaleza de palo y también la «v» y la «S» larga
que Ibarra introduce en lugar de las tradicionales «u» y
«F», asicomo en los signos ortogréaficos —emplea el acento
grave en lugar del agudo— que tiene la configuracién de
un agudisimo triangulo isésceles, rematado en una delgada
punta, como amenazando pinchar, pero nitida al estilo de
un finisimo cabezal diamantino o de buril.

Esta observacién propende a resaltar la virtud de la
nitidez del barniz (asi lo llamaban ellos) empleado en la
impresién del Salustio, el cual, mediante el temple y espesor
adecuados, logra destacar los tipos sobre el fondo del papel
y obtener unos caracteres limpios, sin bordes grasientos y
sin corrimientos fuera de los cuerpos. A esto ultimo cons-
piraba uno de los logros destacados en la citada nota ne-
crolégica de la Gazeta en la regulacién de la composicién
de la tinta de acuerdo con la exigencia de los cambios tér-
micos de la climatologia.

La Letreria

Los tipos de letra que usa Ibarra en su comentada edicién
de 1772 son variados en razén de la acomodacién especifica
que requieren las distintas partes de que se compone la
obra. El objeto formal de ésta se cifraba en la versién es-
panola en cuanto texto principal y razén de las demés partes
integrantes. Los tipos del texto de dicha versién obtienen
por ello la mejor consideracién en lo referente a ciceros,
originalidad y elegancia con una cursiva inclinada de unos
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14 puntos de cuerpo, en armonia con el gran formato del
libro, y una lograda claridad de lectura, incluyendo la uti-
lizacién de lingotes o regletas para el interlineado y evitar
asi, con ajustados espacios, confundirse al bajar la vista
de derecha a izquierda a otra linea. De la misma familia,
pero como de unos doce puntos, es la letreria del prélogo,
diseniada, igual que la anterior, por el académico de Bellas
Artes Antonio Espinosa de los Monteros, el primero de los
talladores que con su Muestra de los caracteres, impreso
en 1771, contribuyé, como buen maestro, a dar esplendor
a la letreria espafiola y a desligarla de la dependencia ex-
tranjera.

En el pliego o cuadernillo de cuatro hojas, sefnalado
con la signatura ** que contiene la Vida de Salustio, en-
contramos una fundicién redonda, més acorde con el espiritu
romano que personifica el historiador. En este texto, las
interpolaciones para citas, informaciones complementarias,
etc. se hacen con letra cursiva al estilo de las ediciones
modernas, del mismo modo que en las demds partes de
la edicién se asocian siempre con tipos de distinto carécter.
Jaime Moll califica esta letra de clara, muy legible, con
equilibrio de perfiles y gruesos, con sensacién de fuerza
en su expresién. Y hace votos por su restauracién pese a
que se le puede objetar que, aun con periodos de sequia,
ha llovido mucho desde entonces.

El tipo de letra de la versiéon castellana podria tener
una relacién de proporcionalidad con el del prélogo como
el de la Vide de Salustio podria manifestar una corres-
pondencia de afinidad con el texto del original latino. La
traduccién y el prélogo mantienen cierta distincién jerdr-
quica, pero se emparentan en la forma tipogréfica. El tipo
del texto primigenio en lengua latina, a su vez, se relaciona
en buena légica con el de la vida de su autor romano. Se
trata de una letra redonda de menor cuerpo, ocho puntos,
—el texto latino no era objetivo de la publicacién, sino refe-
rencia—, con la firmeza, orden y agilidad de una cohorte
en las batallas que describe.

Finalmente estd la letra redonda, de seis puntos, con
muy frecuentes interpolaciones en cursiva, de las notas,
la misma que se emplea en el tratado sobre la lengua de
los fenices, hablada en Leptis por los stibditos de Yugurta,
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y también en los apéndices, la cual provenia de Inglaterra,
fundida por el célebre William Caslon.

De esta manera se producia no solamente una adaptacién
y harmonia de la forma y la materia, el contenido y el
continente, sino también una jerarquizacién entre ambos
extremos manifestada por el escalén de ciceros o puntos
que otorgaba variedad y contribuia a romper la monotonia
frecuente en impresiones de similar formato. Pero es en
la confeccién de las planas o péginas, es decir, en la im-
posicién, donde el impresor debe demostrar fundamental-
mente su habilidad y dominio de los secretos del noble
arte de la impresién.

Arquitectura tipografica de la plana

Para lograr una buena arquitectura tipogréafica tanto
de las paginas consideradas aisladamente como de la com-
paginacién del conjunto, por el caracter repetitivo de las
planas, hace falta algo més que la provisién de buenos y
adecuados elementos materiales. En esta cuestién, como
en cualquier otra relacionada con la arquitectura, el diseno
y los planos dirigen la realizacién del proyecto. En ello
precisamente despunta de forma especial el genio impresor
del maestro de la imprenta de la calle de la Gorguera,
pues la estructura de cada pagina frente al reto de la pro-
porcionalidad de dos textos y la compaginacién del conjunto
suscitan verdadera admiracién. Ibarra se vio precisado a
acoplar de forma arménica dos textos de diferente fisonomia:
La versién castellana, eje de la publicacién, con derecho
a un tratamiento de mayor relieve, y el original latino con
una funcién complementaria.

La anchura de 13 centimetros de la caja de impresién
era la adecuada para el indicado tipo de letra de la versién,
pero no asi para el mas pequeriio del texto latino que hubiera
formado una linea demasiado larga y estrecha para la di-
mensién de la caja. La solucién légica a esta dificultad
consisti6 en dividir en dos columnas dicho original situgndolo
en la parte inferior de la caja y conseguir, de forma admirable
y sin la menor fisura, la proporcionalidad de 1 a 1,6 entre
ambos textos, cifrada en la relacién de la parte menor con
la mavor como la de ésta con la suma de las dos v aue
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Gutenberg y los grandes maestros de la impresién trataron
de aplicar con la denominacién de la regla durea o divina.
Las 20 lineas de la versién y las 12 del texto original
establecen la proporcién de 1:1,6 y la suma de las dos
partes = 32 y su relacién con la parte mayor 20 (32:20)
se resuelve en la misma relacién matematica de 1:1,6. Pero
lo que resulta méds admirable es que Ibarra consigue man-
tener invariable p4gina tras pégina dicha relacién, incluso
en la primera y ultima que reducen el nimero de lineas
y todo ello sin espaciados irregulares ni apreturas percep-
tibles.

Con el papel especial como soporte, con el suave realce
de las tintas, con la graciosa y serena originalidad de la
letreria, con la armoniosa imposicién tipogréfica, con los
generosos margenes, con la limpia e intachable impresién,
aparte de todos los elementos ornamentales e ilustrativos,
Joaquin Ibarra consigue plasmar unas paginas alegres, ar-
moniosas, plenas de luminosidad y de placidez como un
jardin cortesano de simétricas y amplias avenidas. El libro
abierto en su perspectiva de doble péagina constituye un
verdadero regalo para los ojos y reposo y sosiego para el
lector.

Contextura interna

El libro impreso por Ibarra est4 formado por cuadernillos
de cuatro hojas que mantienen la signatura al estilo antiguo
para el orden de alzado de los pliegos. El primer cuadernillo
estd ocupado por el prélogo y sefialado por un * al pie de
la primera hoja y *2 al de la segunda, con las otras dos
hojas en blanco, pues ya no existe posibilidad de error de
plegado. El segundo cuadernillo, que se destina a la biografia
de Salustio, estd marcado por ** y **2. Los cuadernillos
del texto principal y de los apéndices estdn signados en
las dos primeras hojas por las letras mayusculas del alfabeto
latino, por tanto sin J ni W, incorporando a la segunda
hoja el nimero 2 (A, A2). Las letras se duplican o triplican
al acabar la serie, siendo la tltima la sefalada con DDD,
que viene a corresponder por lo que se ha dicho a la primera
y unica sefialada por dichas tres letras. Pero a partir de

(C) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafia (by-nc)



El infante Don Gabriel y el Inspector Ibarra...
119

la signatura A, impresa en el lugar tradicional del margen
inferior a la derecha, la obra lleva también en el margen
superior derecho una paginacién arabiga correlativa que
va del 1 al 395 de la ultima péagina, rematada por un
bellisimo florén de Carmona iunior

Apéndices y complementos

En la paginacién general se incluyen las extensas notas
aclaratorias correspondientes a los dos textos de la rebelién
de Catilina y de la guerra yugurtina (pp. 289-334). Luego
viene el ensayo sobre el alfabeto o lengua de los fenices
(fenicios), que se considera dialecto de la lengua hebrea
(pp.337-378). De forma expresa se declara que el autor del
mismo fue otra persona distinta del infante don Gabriel,
pues lleva la advertencia de que se compuso en obsequio
del autor de la traduccién y para satisfacer sus deseos de
instruirse en lo méds arcano de esta literatura, y éste, don
Gabriel, fue quien, después de haberlo examinado, lo mandé
imprimir a continuacién de los textos de su versién y del
original latino.

La clara atribucién del ensayo a otro autor, confirma
una vez mds la honradez del infante don Gabriel de no
querer vestirse con galas ajenas. Tampoco existe en la obra
constancia expresa del autor del mismo, pero se puede ase-
gurar con certeza que fue Francisco Pérez Bayer, uno de
los preceptores del infante don Gabriel, que estaban dirigidos
por Joaquin de Zuniga, duque de Béjar, ayo del principe
de Asturias y de sus hermanos por real nombramiento de
Carlos III. Bastaria sefialar como prueba de dicha atribucién
la obra De Numis hebraeo-samaritanis que Bayer publicé
en 1781 en la oficina valenciana de Benito Monfort, donde
amplia el tema tratado en el ensayo del Salustio. El trabajo
de este brillante impresor valenciano en esta publicacion
es calificado de deslumbrante por Maria Luisa Lépez Vi-
driero, quien reproduce dos calcografias de la misma, una
de ellas un retrato de Carlos III, en cuya parafrasis la
citada autora y actual directora de la Biblioteca del Palacio
Real comete un desliz que bien le hubiera podido costar
su cargo en la biblioteca real durante el antiguo régimen:
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Se trata de la leyenda del pie de dicha calgografia referida
al buen monarca de la Ilustracién: Et veteres revocavit artes
que la autora citada por cierta sombra del original ley6 y
transcribi6 en la glosa: Et veteres revocant artes, cambiando
el sentido de la frase «y renové las viejas artes» por el de
«y los viejos renuevan las artes».

A continuacién del ensayo, la obra incorpora unos apén-
dices que en una primera impresién pueden parecer ajenos
al tema, pero conspiran como focos de luz a iluminar el
argumento de la tragedia. El primer apéndice sehala los
pasajes en los que el texto de la edicién corrige los del
elzevirio del ano 1634 (pp. 379-89). Sigue un amplio texto
con el titulo de Cosas Notables que viene a ser un indice
analitico de materias (pp. 380-393). Luego viene un elenco
de las magistraturas urbanas y de los mandos militares
con el significado y las funciones respectivas en la politica
gubernativa y en el ejército. Y, por fin, una relacién de
leyes y senatusconsultos, entre ellos contra el cohecho y
el soborno, de que Catilina acusaba a los magistrados, y
contra la conjuracién frente a la repiblica, cargo que pesaba
sobre Lucio Sergio Catilina.

La minuciosidad de esta relacién precedente se justifica
no sélo por sefialar el sentido complementario de las re-
feridas partes, sino también porque la obra carece de un
indice general sistemético. Aliquando dormitat Homerus?
No necesariamente, porque en aquellos tiempos todavia era
costumbre bastante general no insertar dicho indice cuando
se agregaba uno analitico con el titulo de Cosas, Tablas,
etc., como se agrega en el caso y, ademés, uno muy minucioso.

Las ilustraciones calcograficas

Se utiliza el término de Ilustraciones en lugar de l4-
minas, estampas, iconografia u otros equivalentes, con la
intencién de subrayar la proyeccién de las mismas hacia
la funcién ilustrativa del libro y esclarecimiento del texto,
principio irrenunciable en la estética, e incluso en la ética,
de componer y decorar libros. El buril y el agua fuerte no
vacilan en mostrar su ambicién de acariciar e infundir sen-
tido a los rincones adecuados del papel con vifietas, florones,
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amorcillos y putti, capitales, colofones, etc., en cuyo diseno
y apertura compiten los mas destacados creadores de aquella
época, calificada por el especialista Carrete Parrondo como
de triunfo de la estampa ilustrada: Manuel Monfort, Mariano
Salvador Maella, los hermanos Salvador Carmona, Manuel
y Juan Antonio, que también firma como Carmona iunior,
José Joaquin Fabregat como dibujantes y grabadores; el
geégrafo de S. M., Juan de la Cruz, que compone y graba
el mapa del Mediterrdneo con la Numidia, con posiciones
geograficas bastante inexactas. En calidad de grabadores
intervienen Joaquin Ballester, Francisco Assensio, Jerénimo
Antonio Gil, autor de la letreria del Quijote de 1780, y
Francisco Muntaner. También aportan sus disenos Isidoro
Carnizero y Fernando Selma '2.

La obra contiene nueve ldminas fuera de texto, cuya
descripcién no permiten los limites ni el objeto de este tra-
bajo. Pero por su patetismo y sentido histérico merece de-
dicar unas lineas a la ilustracién de la batalla de Pistoya,
reproducida por Summa Artis y por la citada obra dirigida
por Hipélito Escolar, aunque sin identificarla ni explicarla.
Fue ideada por Maella y abierta por Manuel Salvador Car-
mona, para cuya comprension conviene resenar sus inme-
diatos antecedentes en lo que respecta a la arenga previa
que Salustio pone en boca de Catilina, comparable en belleza
y valor persuasivo a las que Curcio Rufo pone en boca de
Alejandro Magno o Julio César en la suya propia, y que
casi impulsa al lector de hoy a inscribirse en las filas de
su ejército. Por un lado se pone de relieve la corrupcién,
la tirdnica opresién y la indignidad de los magistrados ro-
manos. Por el otro, se presenta a Catilina, cuya imagen
denostada nos trasmiti6 su enemigo Cicerén, blandiendo
el emblema de la justicia que él y su gente persiguen.
Une su suerte a la de sus soldados en el triunfo y en la
gloria de los vencedores o, en caso de derrota, promete
que su sangre se fundira con la de todos los suyos y juntos
cerraran los ojos para no seguir viendo ya mas la exaltacién
de tanta ignominia. _

La escena describe este dltimo momento patético. Al
fondo, un soldado permanece impdvido, al estilo del legen-
dario centinela pompeyano, en la custodia de los caballos
que Catilina le habia encomendado al mandar apearse a
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sus soldados para enfrentarse a pie con el ejército enemigo.
Han caido ya todos sus hombres y Catilina, solo, se abre
paso, espada en mano, entre los cuerpos de sus soldados
abatidos en tierra, con el fin de enfrentarse, con arrojo
suicida, a los componentes de una cohorte, en cuya mirada
se refleja el encono y la angustia de la batalla, mientras
que el rostro de Catilina queda velado por los enemigos
que le rodean como presagio de su destino inmediato de
cerrar los ojos a la ignominia. Es dificil encontrar una ilus-
tracién més expresiva de la tragedia.

Formato y méargenes

La regla durea de la proporcién en la estética grafica,
exigible en ediciones de alto nivel, tiene una aplicacién
particular en la relacién del formato y de los maérgenes.
La proporcién de 1:1,6 y sus miltiplos de 5:8 6 de 15:24,
para acercarnos a uno mds usual, es la norma impuesta
por la praxis de los grandes impresores en la proporcio-
nalidad de las dimensiones de la caja o molde impreso y
de la péagina o formato. Sin embargo, hay ediciones de gran
lujo o tiradas especiales de algunos ejemplares, como ocurre
con el que es objeto de estas reflexiones, en los que se
rebasan tales medidas y proporciones como cuando las reinas
lucian en las grandes solemnidades blancos mantos de ar-
mifio con cola.

Siguiendo el criterio més aceptado entre los impresores,
el margen inferior o falda de la edicién de Ibarra es mayor
que el superior en una proporcién aproximada de 5:8 (1:1,6
x 5), sin poder ser precisado con exactitud por el corte variable
a que la haya sometido el encuadernador. En los mérgenes
laterales, sin embargo, la anchura del margen externo es
mayor que la del interno o de costura, en la que no cabe
aplicar la citada regla porque la unidad visual de percepcién
del libro es la doble pégina y en ella se unen ambos margenes
interiores. Por esta razén, dichos margenes no admiten unas
medidas fijas, pues la merma visual producida por la costura
depende del nimero de péginas y los libros gruesos producen
una reducién visual mayor.
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La técnica de la estampacién calcografica

Joaquin Ibarra fue un innovador en lo relativo a la
estampacién calcogréfica. Su aportacién consisti6é en un pro-
cedimiento para eliminar el rebordeo o bajorrelieve que pro-
duce la estampacién de la plancha de grabado. La presencia
de dicho reborde, en contra de una creencia bastante ex-
tendida, no es muestra segura de que la estampa sea cal-
cografica. Recientemente se ofrecian en el Rastro madrilefio
unas ldminas de la serie de tauromaquia de Goya con dicho
reborde que no eran més que burdas fotocopias. Al contrario,
en las calcografias de Ibarra, incluso en las de menor ta-
mano, no existe tal reborde, lo cual se debe a que la plancha
de cobre tenia unas medidas que rebasaban el papel y dejaba
la huella fuera de la pagina o, mejor, la plisaba toda, sacando
el borde fuera.

En su estimable trabajo, Jaime Moll escribe que las
laminas y los demd&s elementos calcogréficos del Salustio
se estamparon en el taller de Matias Ricart y expresa su
extrafieza de que un taller tan bien dotado como el de
Ibarra, en el que se llegaron a imprimir tantos libros con
laminas calcograficas, no incluyese por lo menos un térculo.
El citado bibliégrafo se apoya a este respecto en la rama
de Contaduria del Archivo del Infante Don Gabriel, con-
servado en el Archivo del Patrimonio Nacional, donde figura
una factura en favor del referido taller por la estampacién
de dichas calcografias y anade el argumento de que en
dos inventarios de utensilios de la imprenta, uno de ellos
amplio y minucioso del afio 1787 en el que se hace mencién
de veinte prensas y no se menciona ni un solo térculo .

Pese a todo, no deja de haber argumentos contrapuestos
a los aducidos por el citado autor. Joaquin Ibarra fue un
empresario innovador y dos de sus aportaciones novedosas
se realizan precisamente en el campo de la aplicacién del
térculo. Una de ellas consiste en la introduccién del plisado
de los impresos, cuya técnica consistia, como ya se ha dicho,
en pasarlos por el térculo. Entonces se hace duro pensar
que el brillante impresor acudiese a plisar cada pliego a
un taller ajeno. Se anade a ello que el artista zaragozano
introdujo el sistema de evitar el rebordeo en los elementos
calcograficos, lo cual no resultaria nada cémodo sin disponer
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térculos propios. En resumen, a despecho de las apariencias,
cabe presumir que Ibarra necesitaba térculos, tenia sobrada
capacidad econémica para adquirirlos y suficiente personal
para su manipulado.

El hecho de que en los dos inventarios, tan minuciosos,
se hable de prensas y no de térculos resulta ciertamente
sorprendente, pero en las relaciones de las imprentas de
la época, como se desprende del estudio citado de Paredes
Alonso, se hace mérito de las prensas, pero con mucha
frecuencia se dejan de mencionar los térculos pese a que
se hace dificil suponer que careciesen de ellos como si su
explotacién perteneciese a otra rama industrial. ;jPodria
ser que el fabricante de dicho artefacto mantuviese la pro-
piedad y lo alquilase a las imprentas en una especie de
leasing?

A mayor abundamiento, cabe afiadir una consideracién
de la nota necrolégica de la Gazeta de 1785 en la que se
afirma que el recientemente fallecido impresor aragonés
tenia empleadas regularmente al dia mas de cien personas
-entonces estaba lejos todavia el contrato fijo y permanente-
y proporcionaba, ademés, ocupacién, se entiende que fuera,
«a los fundidores, fabricantes de papel y enquadernadores».
Habria que dejar opinar a los profesionales sobre si cien
empleados no serian demasiados para veinte prensas, de
no tener otros artefactos, pero en la frase de la referida
nota, escrita de primera mano con conocimiento de causa,
no se dice que entre los distintos profesionales a los que
se daba trabajo fuera del taller se incluyesen los grabadores.
Esto no quiere decir que en ocasiones mas o menos ex-
cepcionales no lo pudiera hacer forzado por las apreturas
circunstanciales de trabajos de mucha envergadura. El he-
cho de que Ibarra resignase en otro taller la apertura de
las laminas del Salustio, seguramente sélo una parte de
ellas, abona la presuncion de la amplitud de tirada que
tuvo que tener la edicién.

La encuadernacion

En el catdlogo de la exposicién La Encuadernacion Ar-
tistica Espaniola Actual, organizada por la Biblioteca Na-
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cional en 1986, siendo su comisario Manuel Carrién, figu-
raban dos ejemplares de nuestro Salustio encuadernados
recientemente por Antolin Palomino. A primera vista produce
cierta extrafieza el hecho de que sus propietarios, nada
ignaros en cuestiones de bibliofilia, sino al contrario muy
reconocidos, hubiesen optado por una encuadernacién nueva,
por supuesto, muy brillante, desechando la de la época,
con el consiguiente tributo de reduccién de margenes por
lo menos en medio centimetro y de la pérdida del bouquet
de lo afejo. La extrafieza se despeja al considerar que el
examen de un numero plural de ejemplares ha dado como
resultado la existencia de varios tipos de encuadernacién
de la época —es peligroso hablar de encuadernacién ori-
ginal—. Segin dice el citado comisario en la introduccién
de dicho catdlogo, hasta el siglo XIX la encuadernacién
servia para cubrir un libro que estaba hecho para leer. A
partir de entonces servia para ser visto. Esa venia a ser
la regla general, pero en los libros antiguos se encuentran
bellisimas encuadernaciones, escuelas y artistas conocidos
de encuadernadores que en algunos casos afectaban a edi-
ciones enteras.

La encuadernacién artistica de lujo y de gran lujo ha
existido siempre, antes y después de la imprenta, pero sélo
estaba al alcance de poderosas personalidades. Las que en
su época cubrieron y engalanaron el libro del Salustio com-
prenden varias categorias, aunque todas en plena piel de
unos 60 x 40 centimetros de superficie, pero de distinta
calidad. La maés sencilla lleva como tnica decoracién una
rueda dorada en los bordes, sin hierros en el lomo, con
seis nervios exigidos por el volumen y guardas de papel
marmol. Mayor nimero de ejemplares se descubren con
una encuadernacién de lujo en tafilete o marroqui, que
compagina riqueza y austeridad dentro de un &mbito de
gran dignidad. Y otra tercera categoria de gran lujo de
exquisita hechura. Y por supuesto, el derroche de la en-
cuadernacién de la tirada especial limitada, que pudo ser
obra de Sancha en sus elucubraciones més frondosas.

En la encuadernacién de lujo que parece mas general,
la ornamentacién descansa principalmente sobre ruedas do-
radas. Una de ellas, enmarcada entre dobles lineas de filetes
adorna las tapas. La misma rueda, con un solo filete interno,
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bordeado con una linea dentada, embellece los contracantos.
Curiosamente, los estrechos cantos de la dobladura de las
tapas llevan también una rueda dorada. El lomo cuajado
incorpora seis nervios dorados, cuyos entrenervios lucen una
margarita central, circulitos y rocallas en cada dngulo. Los
cortes son dorados y las guardas de moaré.

Particularidades de cada ejemplar

Las caracteristicas expuestas se han deducido como co-
munes de varios ejemplares examinados, pero en ellos se
advierten, adema4s, ciertas diferencias de impresién mas o
menos perceptibles que merecen ser resaltadas para aviso
de navegantes profesionales o aficionados en una edicién
de tan alta calificacién ™.

Las antiguas ediciones de procedimiento artesanal se
podrian comparar con un parto mdltiple y, més en concreto,
con un parto de gemelos; es decir, un parto monoovular
en el que las gestaciones son como copias fieles entre si
(en los vivientes suelen ser incluso del mismo sexo), porque
proceden de moldes comunes, pero sin llegar a convergir
en clones, pues admiten ciertas peculiarides a causa de
que los moldes no son absolutamente inertes o inamovibles
y, a lo largo de la edicién pueden sufrir variantes tanto
en la calidad y forma de los materiales como en la de la
misma hechura del trabajo que, a veces, como en el caso
concreto del Salustio, duraba muchos meses.

Una prolongacién tan larga del proceso de edicién tuvo
que reflejar alguna huella en la impresién de los ejemplares
distanciados por el diferente comportamiento de las tintas,
pero la percepcién de este detalle en Ibarra, quizds por
su habilidad artesanal, inicamente est4 al alcance de los
profesionales. Si es posible observar, sin embargo, que en
algunos ejemplares se ha escapado al grabador un suave
reborde en ciertos margenes que no se aprecia en otros.
Esta particularidad se debe, sin duda, a una negligencia
o descuido del artifice, pero es dificil precisar si la presencia
de dicha marca se produce por la incorrecta colocacién de
la plancha o por corrimiento del papel en el bastidor.
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Las diferencias que se aprecian en el formato son bas-
tante sorprendentes, pues van de 34 x 23’5 a 36 x 25’5,
lo cual significa dos centimetros de diferencia en largura
y anchura, muy apreciable para los bibliéfilos. El formato
del papel en la tirada especial, que es intonso, comprende
36’5 x 27’5 centimetros, el cual parece ser el punto de partida
general antes de los cortes exigidos por la encuadernacién.
Precisamente, este ltimo proceso de vestir o engalanar el
libro es el que manifiesta mayores peculiaridades en los
ejemplares individuales, incluso de cada grupo. En la en-
cuadernacién de lujo, el marroqui de la cubierta se presenta
bruiiido en granate en unos ejemplares y en azul en otros.
Las guardas son de moaré azul en unos y rosas en otros.
En la coleccién Usoz, la Biblioteca Nacional conserva un
ejemplar, con el sello de dicho donante, representativo del
presumible tercer grupo de gran Iujo con una admirable
encuadernacién en azul marengo con elementos renacen-
tistas y concepcién muy geométrica, orlada en las tapas
con tres filetes de distinto grosor con eclosiones florales y
de rocalla. Cubierto con una tela protectora, el descosido
de uno de los angulos permite ver el lomo cuajado con
seis parejas de nervios, separados por surcos con gruesos
filetes como rios de oro en estrechas gargantas. El tejuelo
lleva en oro, sin otro aditamento, el titulo de «Salustio en
espanol», el mismo que llevan los demés ejemplares, algunos
de ellos incorporado en distinto color de piel. Las guardas
de tela roja se decoran con doradas orlas, llenas de origi-
nalidad y brillantez.

La tirada especial

Los 120 ejemplares de la tirada especial no tienen ex-
cesivas novedades en el aspecto tipografico. El papel es el
mismo, pero més generoso en el sentido de que lleva cuatro
hojas de respeto, en lugar de dos, y los margenes son méas
amplios por estar intonso, pero bien encajados sin barbillas
ni irregularidades notables. El ejemplar conservado en la
Biblioteca Nacional incorpora en la cuarta hoja de respeto
un estudio manuscrito para demostrar que una traduccién
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publicada algtiin tiempo antes, no era apenas mas que una
copia de una de Vasco de Guzman, conservada en el Escorial.

La encuadernacién de este ejemplar, sin embargo, se
reviste de lujo y esplendor con un gofrado que cubre con
generosidad y penetracion los bordes y los dngulos. La rueda
de la orla, la del contracanto y los hierros en general se
abigarran y ensanchan. La rocalla de los dngulos se desborda
respetando en el centro un espacio vacio, casi circular. Fas-
cinante resulta el moaré de las tapas de terciopelo de color
amarillo anaranjado, con cuya increible suavidad un ciego
podria al tacto concebir la aurora ™.

Los historiales

Una vez salidos de las prensas, los ejemplares de una
ediciéon se difunden, como mensajeros de cultura, en las
més diversas, y a veces insospechadas, direcciones. Su fun-
ciébn es servir, infundir conocimientos y disfrute en una
situacién de permanente disponibilidad como consejeros fie-
les, como silentes juglares. En particular, aquellas buenas
ediciones, las ediciones que suscitan veneracién y respeto,
llevan inherente una garantia de longevidad y permanencia
frente a la contingencia de los sefiores a los que sirven.
Estos fenecen, aquéllos permanecen y van enriqueciendo
su historial de solera nobiliaria. Los franceses a ese historial
llaman provenance que indica los hitos de servicio desin-
teresado y fiel de un libro, senalado por notas manuscritas
de propiedad, firmas, ex-libris, sellos, armas, logotipos, etc.,
de antiguos poseedores orillados por el tiempo. La proce-
dencia derivada de personalidades ilustres por su cuna,
por su sabiduria, por sus hechos y hazanas, por su popu-
laridad, etc., afiaden prosapia y nobleza a los libros. Uno
de los ejemplares depositados en la Biblioteca Nacional lleva
el sello de pertenencia de Pascual Gayangos, otro se deposita
en la coleccién Usoz y el historial de un tercero de los
examinados, de propiedad particular, se inicia por la per-
tenencia al cortesano conde de Gualqui, quien en 1.819 lo
ofrece en obsequio con dedicatoria manuscrita al principe
de Laval Mommorency, par de Francia, mariscal de campo,
embajador a la sazén de Francia en la corte del rey catélico
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e inmediata figura influyente de la diplomacia europea,
de cuyo servicio pasé al de Francois Guizot, ministro de
Luis Felipe I y uno de los més preclaros historiadores clasicos
de la Revolucién Francesa, acreditado por el sello de per-
tenencia a su biblioteca. La mayor parte de las obras raras
y preciosas terminan por descansar a la postre en un destino,
en la practica definitivo, de una coleccién o biblioteca ins-
titucional, pero este dltimo ejemplar pas6 a poder de un
librero francés, de cuyas manos regresé al lugar de donde
habia salido hace méas de doscientos afios, precisamente
en el hotel donde se celebré la citada Feria Internacional
del Libro, situado a menos de cien metros de donde vio
la luz.

Notas
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