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RESUMEN: Los origenes de los Parques Nacionales y otras re-
servas proporcionan una oportunidad historiografica para in-
vestigar diversos procesos cientificos, culturales y sociales en la
Espafia de principios del XX. Por un lado, en Espafia la conser-
vacion, al igual que en otros paises occidentales, se origind en
estrecha relacién con las tipicas preocupaciones finiseculares
en torno a decadencias sociales y nacionales, especialmente
en cuanto a las amenazas derivadas de la industrializacion y la
urbanizacién. Por otro lado, si bien el clima regeneracionista
propiciaba un amplio movimiento de signo reformista y moder-
nizador, también se trataba de recuperar y fortalecer una mal-
trecha identidad nacional. Asi, la creacién y los primeros pasos
de los Parques y otras iniciativas conservacionistas estuvieron
muy ligados al desarrollo de discursos ideoldgicos e imagenes
culturales en torno a los Parques, los paisajes y la fauna salvaje
de Espafia, entendidos como poderosos reservorios de virtudes
civicas y de simbolos para la identidad nacional.
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ABSTRACT: The origins of National Parks and other protected
areas provide a historiographical window to investigate
scientific, cultural, and ideological processes in early-twentieth-
century Spain. On the one hand, nature conservation, in Spain
as in other Western countries, was intimately related to turn-
of-the-century concerns about national and social decadence,
especially with regard to the perceived threats posed by
industrialization and urbanization processes. On the other
hand, while the ideological climate of Spanish regeneracionismo
supported a broad movement of modernization and reform,
ways to reinvigorate national identity were also sought.
Therefore the establishment and first stages of National Parks,
Nature Reserves and other conservation schemes were closely
linked to the development of ideological discourses and cultural
images around Spanish Parks, landscapes, and fauna, seen as
powerful repositories of civic virtues and national symbols.
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La civilizacién urbana del siglo XIX condujo en Occi-
dente, por via de reaccién compensatoria, a una nue-
va valoracidn apreciativa del campo, de la montafia y,
en general, de todas las manifestaciones de la natu-
raleza que pudieran interpretarse como antagdnicas
o complementarias, segun los puntos de vista, de los
males de la ciudad. La vieja comparacidon moral entre
campo y ciudad, utilizada y reutilizada durante siglos
mas como artificio literario que como genuina critica
transformadora, se recupera ahora, finales del XIX y
principios del XX, como significativa expresién de ma-
lestar colectivo. Un malestar especificamente urbano,
aunque mezclado, eso si, con la variada y a veces con-
fusa gama de desasosiegos morales, culturales y poli-
ticos que recorren el cambio de siglo.

Frente al desarraigo, el descreimiento y la anomia
moral de la “anémica vida ultra-urbana”, segun la sig-
nificativa caracterizacién que de su propio tiempo hi-
ciera el pedagogo vy fildsofo espafiol Francisco Giner,
se oponen las capacidades regeneradoras del contac-
to con lo rural y lo natural (Giner de los Rios, 1886, p.
104). Regeneracion para los individuos, para los ciuda-
danos, pero también para la colectividad, para la vida
nacional en su conjunto. Porque, siguiendo la tradi-
cién romantica, alli, en los campos y en las montaias,
debia de encontrarse también la esencia del pueblo y
de la nacién. De ahi que, en Espafia como en otros lu-
gares, los movimientos de exaltacién de la naturaleza
combinaran a menudo regeneracionismo y naciona-
lismo (Casado, 2010). Y quiza sea en el excursionismo
catalan y catalanista de entre siglos donde mejor se
aprecie, en el ambito hispano, esta triple conexion.
Una de las manifestaciones mdas concentradas que
he hallado de este ideario de regeneracidn patridtica
a través del contacto ciudadano con la naturaleza se
encuentra en las palabras, transcritas segun la grafia
aun vacilante de la época, de uno de los ponentes del
Primer Congrés Excursionista Catald, celebrado en Lé-
rida en 1911.

“Lo «Centre Excursionista» té per fi primordial la
cultura catalana, refer la Patria [...] En aqueixa fey-
na hi caben desde ’l turisme, desde I’ esbarjo sa y
laudable, de brasset ab |’ higiene, que sustreu a
ciutat una colla de socis y ’Is porta a trescar per la
montanya, a corre ’l Pirineu, a recrear noblement I’
esperit ab visions incomparables de paissatges [...],
fins al gedlech que examina les capes de la terra, fins
al entomdlech que atrapa ‘I diminut insecte, fins al
folk-lorista qui sotja pacientment I’ anima del nostre
poble, que ‘s transparenta en ses cansons populars”
(Esteve, 1911, p. 252).
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La tarea de “rehacer la Patria” requeria asi recorrer
sus mas apartados rincones en una busqueda arqueo-
l6gica de su sustrato fisico y moral, tal como hacen
el “gedlogo que examina las capas de la Tierra” o el
“folclorista que escudrifia pacientemente el alma de
nuestro pueblo”. Pero también construir una nueva
ciudadania, fortalecida en cuerpo y espiritu a través
del “esparcimiento sano” e higiénico y del recreo en-
noblecedor que se hallan en el frecuentamiento de la
naturaleza y en el disfrute de las “visiones incompara-
bles” de sus paisajes.

PARQUES NACIONALES, COMO SU NOMBRE INDICA

Que para recuperar y reforzar sentimientos de per-
tenencia y de identidad colectivas podia recurrirse a
la naturaleza y al “apego al lugar” frente a los “despla-
zamientos de la modernidad” (Lekan, 2004, p. 8) es
algo que ya se sabia desde el romanticismo y que, en
la practica, se habia venido ensayando durante el ul-
timo tercio del XIX, tanto para dotar de nuevos mitos
y simbolos a naciones jovenes y emergentes, caso de
los Parques Nacionales en los Estados Unidos (Shaffer,
2001), como para intentar recuperar reliquias con que
fortalecer identidades nacionales debilitadas o atri-
buladas, caso del Heimatschutz o movimiento para
proteger la cultura y los paisajes locales en Alemania
(Williams, 1996). Y la misma ldgica se halla, al comen-
zar el siglo XX, en las primeras propuestas formuladas
en Espafia para reunir nuevamente, también aqui, na-
turaleza y nacién bajo la figura del Parque Nacional.

El ingeniero de montes catalan Rafael Puig y Valls
habia conocido de cerca la experiencia norteameri-
cana durante su viaje a la World’s Columbian Expo-
sition, celebrada en Chicago en 1893 (Casals Costa,
1994; Boada, 1995). En 1902, con motivo de la Fiesta
del Arbol convocada en Barcelona, Puig y Valls lanza
la primera propuesta formal para la creacién en Es-
pafia de un “Parque Nacional”, que, de acuerdo a su
visién, debia establecerse en Montserrat. La conjun-
cion de paisaje, patriotismo y religion, alli disponible
para los ciudadanos de una Catalufia crecientemente
urbanizada, hacia del proyectado “Parque Nacional
de la Montafia de Montserrat” un “centro regenera-
dor de vida, de aire puro, de algo que extinga la sed
que todos padecemos de admirar, en los monumen-
tos de la Patria, lo que es y lo que debe ser, bien cul-
tivado, patrimonio nacional”. El futuro Parque seria
“un ideal para el devoto, una maravilla para el natu-
ralista, un prodigio para el creyente y un monumento
para el patriota” (Discurso leido por D. Rafael Puigy
Valls, pp. 45-46).
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La propuesta de Puig y Valls no prosperd en aquel
momento. Tampoco los llamamientos formulados
desde los sucesivos congresos del excursionismo ca-
talan (Solé i Massip y Bretdn Solo de Zaldivar, 1986,
p. 26), a los que antes se ha aludido. Pero cuando en
1916 Pedro Pidal, vastago de una importante dinastia
politica asturiana de signo netamente conservador,
planted de nuevo la cuestidn, esta vez en sede parla-
mentaria, la referencia al modelo estadounidense y la
retdrica nacionalista reaparecieron puntualmente. Lo
cual, por cierto, suscitaba una vez mas la ambivalencia
emocional que, desde el 98, producia la referencia a
Estados Unidos en el nacionalismo espaiiol, a la vez
humillado y admirativamente espoleado por el pode-
rio norteamericano. En su defensa ante el Senado de
la propuesta de Ley de Parques Nacionales, Pidal recu-
rria precisamente a esta posible contradiccidn entre
lo hispanico y lo anglosajon para tratar de movilizar en
su favor el orgullo patrio.

“Y cuando en la actual Exposicion Universal de San
Francisco de California llegué & contemplar en el her-
moso pabelldn de la Republica Argentina el panorama
de las cataratas del Iguazu con el gran letrero que po-
nia: «Las mayores del mundo», yo, que venia de visitar
el Niagara, el Yellowstone y el Yosemite, senti hervir la
sangre de la raza, y tuve que contenerme lo bastante
para no alterar el religioso silencio de los que contem-
plaban el panorama con el grito natural y espontaneo
de jViva la Republica Argentina!” (Discurso del Sr. Mar-
qués de Villaviciosa de Asturias, pp. 358-359).

El recurso retérico debid de funcionar, pues la
trascripcion del discurso incluye, inmediatamente a
continuacion, uno de esos “Muy bien” con los que el
Diario de las Sesiones de Cortes recoge las sonoras
muestras colectivas de asentimiento y aplauso que
sus seforias se otorgan mutuamente. Pero el valor
simbdlico de los Parques Nacionales no solo habia de
funcionar hacia el exterior sino, sobre todo, hacia el
interior, como aportacion a la imagen colectiva de la
nacion y de la relacidn de esta con su territorio. Y, de
puertas adentro, las virtudes que los Parques Nacio-
nales prometian para esa movilizacién nacionalista
planteaban, nuevamente, posibles contradicciones,
en este caso entre diversos nacionalismos, de signo
centripeto y centrifugo, en competencia. A este res-
pecto, Pidal quiso reconocer la prioridad de Catalufia
en cuanto a las iniciativas conservacionistas, pero tra-
tando de desmontar, al mismo tiempo, su vinculacion
con el catalanismo politico. Asi, en el mismo discurso,
Pidal declara su admiracion por los catalanes y felicita
a quienes desde Catalufia habian lanzado previas pro-
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puestas para crear alli Parques Nacionales. Pero, afia-
de, “antes que los Parques Nacionales de Catalufia,
que al ser de una regién ya no podrian llamarse «Na-
cionales», y esto es evidente, debemos todos crear
los PARQUES NACIONALES DE ESPANA”, los cuales lo “se-
ran también de Catalufia y de Andalucia, de Galiciay
de Murcia, de Baleares y de Canarias, sea cual fuere
el punto del territorio nacional, peninsular 6 extrape-
ninsular, en que radiquen” (Discurso del Sr. Marqués
de Villaviciosa de Asturias, p. 360).

Sea como fuere, la propuesta de Pidal fue final-
mente aprobada, de modo que desde 1916 Espafia
contd con una Ley de Parques Nacionales. La oca-
sién de aplicarla de modo efectivo se presentd poco
después, en 1918, con ocasion del duodécimo cen-
tenario de la batalla de Covadonga (Boyd, 2002). Es
interesante anotar, en relacion con el analisis de la
dimension nacionalista del primer conservacionismo
espaiol que aqui se esta abordando, que esa prime-
ra declaracién de un Parque Nacional en Espafia, que
fue la del Parque Nacional de la Montafia de Cova-
donga, no se efectué mediante una ley especifica
sino que vino incrustada en la mas amplia Ley de 22
de julio de 1918 por la que se aprobaba el programa
oficial de la conmemoracidn de la citada efeméride.
En ella se preveian diversas iniciativas de exaltacion
patridtica, moduladas bajo el ideario regeneracionis-
ta del momento. Se disponia la creacion en Asturias
de una nueva escuela industrial “adaptada preferen-
temente & las mayores actividades econdmicas de
aquella region”, se convocaba un premio para estu-
dios histdricos y literarios sobre la reconquista, se
promovian las obras pendientes para acondicionar
en Covadonga el entorno de la cueva santa y, en lo
gue aqui importa, se establecia en el corazén de los
Picos de Europa, en torno del milagroso escenario de
la batalla que fuera mitica cuna de la nacion espafio-
la, un Parque Nacional (Ley [de] veintidds de Julio de
mil novecientos dieciocho).

Precisamente porque la densidad de referencias
histdricas, religiosas y, en definitiva, ideoldgicas, es
tan excesiva en el caso de Covadonga, puede resul-
tar interesante examinar el caso del segundo Parque
Nacional creado en 1918, apenas un mes después
del primero, en un contexto aparentemente menos
cargado de connotaciones nacionalistas y, por tan-
to, de mayor sobriedad cultural en el aprecio de los
valores estrictamente derivados de la naturaleza y
el paisaje. Se trata del Parque Nacional del Valle de
Ordesa, en el Pirineo oscense, declarado como tal
por un Real Decreto de fecha 16 de agosto de 1918.

doi: http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2016.781n5001
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Figura 1. Discurso de Francesc Cambo en presencia de
los reyes en el acto de inauguracion del Parque Nacio-
nal de Covadonga, 8 de septiembre de 1918

Cortesia de la Asociacidon Cultural Abamia de Corao (Cangas de
Onis, Asturias).

En una primera aproximacién, saltan a la vista los
sobresalientes méritos paisajisticos de este majes-
tuoso escenario de montafia, que desde hacia tiem-
po habian descubierto y ensalzado los alpinistas, o
mejor pirineistas, espafioles y sobre todo franceses
(Martinez de Pisén, 2000), y que lo hacian acreedor
al alto reconocimiento implicito en la designacidn de
Parque Nacional. Pero, examinado el caso en mayor
detalle, resulta que, a mas de sus insuperables atri-
butos estéticos, Ordesa podia ofrecer, al igual que
Covadonga, lecturas morales y patridticas derivadas
de la tradicidn y la historia. Este ciclépeo paisaje
montafioso aparecia, en la leyenda, ligado a las mi-
ticas gestas de Roldan vy, a la luz de la historia, podia
considerarse también parte del reducto originario
de la reconquista cristiana, correspondiente en este
€aso a su nucleo pirenaico y aragonés.

Pero no hace falta suponer esta posible lectura na-
cionalizadora de Ordesa. En el predAmbulo expositivo
del mencionado Decreto por el que se creaba el nuevo
Parque se hacia explicita la idea de que en estos lugares
“los montes y los valles conservan el aspecto peculiar
de la Patria, en su primitivo estado natural, integrando
los recuerdos de sus origenes, siendo el vivo testigo de
sus tradiciones” (Real Decreto [de] dieciséis de Agosto
de mil novecientos dieciocho, p. 493). Los Parques Na-
cionales podian funcionar asi a modo de patrias primi-
tivas, en las que revigorizar sentimientos, identidades
e ideales colectivos, aprovechando su benéfico influjo
para lo que en la época se veia como higienizacion fi-
sica y moral de la ciudadania. O, dicho de nuevo en las
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palabras del Decreto, “para fomentar ese movimiento
de inclinacién al campo, tan conveniente para la vigo-
rizacién de la raza, por la mejora de las costumbres y
la practica del estudio” (Real Decreto [de] dieciséis de
Agosto de mil novecientos dieciocho, p. 493).

Y, si hiciera falta abundar en el argumento, podria
igualmente citarse el siguiente caso, en orden cro-
noldgico, de declaracién de un espacio protegido en
Espafia, correspondiente a los alrededores del monas-
terio de San Juan de la Pefia, también en la provincia
de Huesca. Se cred en esta ocasion no un Parque sino
una figura de menor rango, bajo la denominacién de
Sitio Nacional del Monte de San Juan de la Pefa. Se
conseguia asi, nuevamente, una patridtica conjuncion
de paisaje y tradicidn, evocada por el legislador, como
ahora se vera, al considerar este lugar como una “Co-
vadonga aragonesa”. La Real Orden de 5 de noviem-
bre de 1920 por la que se disponia la proteccion res-
ponde, en efecto, al mismo esquema retdrico.

“[...] el legendario monte Pano, cuna de la epope-
ya medioeval aragonesa, enaltecido mas tarde con
el nombre de San Juan de la Pefia, guarda entre las
bellezas naturales de atractivos paisajes, recuerdos
historicos y sentimientos religiosos del mas alto va-
lor espiritual.

El pino, el haya, el pinabete y el tilo, en armoniosa
mezcla con otras especies sobre un suelo de variada
configuracion, prestan sugestivo marco a su austero
Monasterio antiguo, que perpetlda una de esas tradi-
ciones en que la poesia y la fe exaltan la piedad del
pueblo y custodia en sagrado depdsito los restos de
ilustres Reyes de Navarra y Aragon. [...] Con razén ha
sido llamado el monte de San Juan de la Pefia la Co-
vadonga aragonesa” (Real Orden [de] 30 de Octubre
de 1920).

En la creacion de estos primeros espacios protegidos
confluian pues varios movimientos de diverso orden
politico, social y cultural (Casado, 2010, pp. 221-239).
A las consideraciones propias del ideario forestalista
de los ingenieros de montes espafioles, que habian
desarrollado desde mediados del XIX todo el progra-
ma de defensa de los bosques luego cooptado por el
regeneracionismo, se sumaban un renovado aprecio
estético del paisaje natural, facilmente detectable si
se atiende a la pintura espafiola de entresiglos, una
generalizada inquietud sobre las consecuencias dele-
téreasy la insalubridad de los modos de vida urbanos,
y, como se ha visto en los parrafos precedentes, una
visién de la naturaleza patria claramente articulada en
términos de regeneracion social e identitaria.
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Cabe dudar, eso si, de cudl fuera, en términos prac-
ticos, y mas alla de la inflamada retdérica del momen-
to, el alcance efectivo de estas primeras medidas de
conservacion de la naturaleza en cuanto a sus bene-
ficios, o su repercusién en general, para el comun de
la ciudadania.

IMAGENES DE LA NATURALEZA HISPANA

A diferencia del excursionismo catalanista (Marti
Henneberg, 1994), multiplicado en docenas de enti-
dades y grupos locales, o del movimiento de la Fiesta
del Arbol (Casals Costa, 1994), promovido inicialmen-
te por Puigy Valls y luego extendido a ciudades y pue-
blos de toda Espafia, los primeros Parques Nacionales
resultaron en la practica fendmenos mds bien elitistas
y de alcance social muy limitado.

De hecho, una de las preocupaciones iniciales de
la Junta Central de Parques Nacionales, que fue la
entidad creada para ocuparse de esta primera par-
cela administrativa de la conservacion espafola, se
centrd en la construccion o al menos la mejora de
los accesos a los Parques para que el turismo pudie-
ra efectivamente llegar a estos selectos pero apar-
tados rincones de la natura hispana. Asi lo preveia
la propia Ley de Parques Nacionales, que en su muy
sucinto texto, apenas tres articulos, no olvidaba sin
embargo disponer que el Ministerio de Fomento
consignase “en sus presupuestos las cantidades ne-
cesarias para vias de comunicacion y sostenimiento
de todos ellos” (Ley sancionada por S. M. creando en
Espafia los Parques nacionales).

“El valle de Ordesa estd actualmente aislado del
resto de Espafia”, se advertia tras la declaracion del
parque, de manera que, mientras no llegasen las ca-
rreteras reclamadas por la Junta, “no puede esperar-
se en modo alguno que el Parque nacional y los es-
pléndidos sitios que le rodean sean lugar de intenso
turismo” (Hernandez-Pacheco, 1920, pp. 276-277). Y
todavia en 1930 habia que insistir en que “el pueblo
espafol tiene derecho indiscutible a poder gozar de
las extraordinarias bellezas” de Ordesa, “apenas co-
nocidas hoy de algunos alpinistas y entusiastas excur-
sionistas” (Anénimo, 1930, p. 42). En Covadonga, y
ante la inoperancia oficial, Pidal llegé a financiar de su
“peculio particular” algunos kildmetros de carretera
para iniciar la ruta hacia lo que consideraba una de
las maravillas del Parque, el mirador de Ordiales, ruta
que luego se continud “con fondos del Presupuesto”
pero que, llegados los afios treinta, permanecia inaca-
bada (Pidal, 1934, p. 5).
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Pero si el frecuentamiento fisico de los Parques Na-
cionales, en formatos turisticos mas o menos elitistas
o populares, se reducia probablemente a algunos cen-
tenares, o a lo sumo unos pocos miles, de personas al
afio, y mientras las medidas de promocidn vy facilita-
cion iban teniendo efecto, cabia no obstante movilizar
la conciencia y hasta el disfrute de su existencia en
publicos mucho mas amplios a través de las imagenes
culturales que de ellos, y de otra serie de paisajes y
objetos altamente simbdlicos de la naturaleza hispa-
na, se habian ido elaborando.

En el caso estadounidense, se conoce bien la im-
portancia que para el establecimiento en 1872 del
Yellowstone National Park, primer Parque Nacional
del mundo, tuvieron las imagenes fotograficas y pic-
toricas generadas por artistas que acompafaron a las
expediciones de reconocimiento de aquel prodigioso
territorio. Artistas como el fotégrafo William Henry
Jackson (Findley, 1989) o el pintor Thomas Moran
(Kinsey, 1992), cuyas obras pronto alcanzaron una no-
table celebridad. A este respecto, resulta significativo
que un espectacular 6leo de Moran, The Grand Can-
yon of the Yellowstone, fuese adquirido por el Congre-
so estadounidense en 1872, el mismo afio en que se
declaré el Parque. Los congresistas convinieron en el
pago de la entonces enorme suma de diez mil ddlares
para colgar este potente icono de la naturaleza nor-
teamericana de las paredes del Capitolio. Al tiempo,
revistas ilustradas y reproducciones cromolitograficas
se encargaban de la difusidn de las imagenes de Jack-
son y Moran a lo largo y ancho del pais.

Ciertamente no pueden establecerse relaciones
tan directas en el caso espaiiol entre la produccion
de imagenes aptas para un amplio consumo cultural
y el desarrollo de las iniciativas conservacionistas. En
torno a Covadonga si existia un previo interés en el
tratamiento pictérico de sus poderosos paisajes, si
bien mas vinculado a la conjunciéon de religiosidad y
tradicidn histérica que de modo tan intenso se aso-
ciaba a estos lugares. La combinacion de los ciclépeos
roquedos de los Picos de Europa con las referencias a
la tradicién y la devocidn en torno de la cueva santa
habian dado motivo, a lo largo del XIX, a lienzos ro-
manticos o realistas de pintores tan estimables como
Genaro Pérez Villaamil o Martin Rico, algunas de cu-
yas imagenes se habian difundido también en forma
de grabados en la prensa ilustrada de la época (Bardn,
2012, pp. 128-130).

Ordesa no habia sido especialmente descubierta por
pintores o grabadores, pero si habia recibido atencidn
desde el nuevo mundo de la fotografia, y en particu-
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lar de la fotografia de montafia, que despuntaba como
naciente especialidad también en Espafia. De hecho
tanto Covadonga como Ordesa encontraron su codifi-
cacion iconografica en las primeras décadas del siglo
XX a través de este nuevo género fotografico, que se
difundié sobre todo a través del también nuevo forma-
to literario de las revistas de montafna. Revistas, como
las que editaban la Sociedad Pefialara o el Club Alpino
Espariol, en las cuales, y al igual que en una incipiente
produccidn editorial de libros especializados, se hizo
pronto cldusula de estilo la abundante ilustracion basa-
da en fotografias tomadas por montafieros convertidos
en fotdgrafos o fotdgrafos convertidos en montafieros.

El propio Pidal habia completado su campaiia en fa-
vor del Parque Nacional de Covadonga, en parte reco-
gida en libros autoeditados en los que recopilaba sus
discursos y articulos (Fernandez, 2004), con un excep-
cional volumen ilustrado, titulado simplemente Picos
de Europa, que realizdé en colaboracion con el monta-
fiero José Fernandez Zabala y que fue publicado por el
Club Alpino Espafiol justo al tiempo que se creaba el
nuevo Parque. Picos de Europa era sobre todo un libro
ilustrado, como subraya elocuentemente la inclusién,
justo después de la portada, de una relacién encabe-
zada con un “llustraciones de”, en la que se consignan
los autores de las docenas de fotografias y grabados
que avaloran el volumen y que se recrean sobre todo
en la rotundidad paisajistica de los picachos, los ro-
quedos y los desfiladeros de estas montafias (Pidal y
Zabala, 1918)%. También en los volimenes miscela-
neos que desde 1912 publicaba anualmente el Club
Alpino, o en la revista Pefialara que al afio siguiente
puso en circulacién la sociedad montaiera del mismo
nombre (Fernandez, 2001), fueron apareciendo arti-
culos y relatos ilustrados sobre los principales macizos
montanosos de la Peninsula, incluidos los escenarios
que pronto iban a ser distinguidos como Parques en
Covadonga y Ordesa, e igualmente otros para los que
se reclamé en distintos momentos tal proteccion,
caso de Gredos, Guadarrama o Sierra Nevada, aunque
esta no llegara a concretarse entonces.

Por tomar un ejemplo entre otros muchos simila-
res, en el Anuario publicado por el Club Alpino Espa-
ol en 1929 se reproducen, apoyandose en la calidad
del buen papel satinado empleado en su edicion, toda
una serie de paisajes del Parque Nacional de Cova-
donga y su entorno. Unos, llenos de vigor montafiero,
como la panoramica de las pefas Santas tomada por
Antonio Prast. Otros, evocadores de un mas placido
bucolismo, como en la vista de la basilica desde la ca-
rretera de los lagos debida al marqués de Santa Maria
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Figura 2. Cubierta de Picos de Europa, monografia
divulgativa de Pedro Pidal y José Fernandez Zabala
publicada en 1918

PICOS DE]

CONTRIBUCION AL ESTUDIO DE
LAS MONTARAS ESPAROLAS
FOR

PEDR OF PI1 T L
MARQUES DE VILLAVICIOSA DE ASTURIAS

JOSE F. ZABALA

CLUB ALPINO ESPANOL # MADRID # 1018

del Villar. Los llamados lagos de Covadonga aparecen
también aqui como uno de los paisajes candnicos
de los Picos de Europa, en fotografias que combinan
la serenidad horizontal de la ldmina de agua con lo
abrupto de los picachos que invariablemente hacen
de fondo (G[onzdlez] de Amezua, 1929, p. 58, p. 61,
pp. 64-65). Los clichés de Antonio Prast, de Santa Ma-
ria del Villar y de otros fotégrafos de montafia, natura-
leza y paisaje, como Antonio Victory, se reencuentran
igualmente por esos afios en los archivos y publicacio-
nes de la Comisaria Regia del Turismo, primera enti-
dad encargada oficialmente de la promociodn turistica
en Espafia (Miguel Arroyo, 2014, pp. 32-35). La Comi-
saria del Turismo, creada en 1911 con el marqués de
la Vega Incldan como “Comisario Regio” y sustituida en
1928 por el Patronato Nacional de Turismo, fue, por
cierto, uno de los modelos invocados en 1916 por Pi-
dal para crear los Parques Nacionales (Casado, 2010,
p. 260), cuya gestion se encomendd al propio Pidal
bajo idéntico titulo de “Comisario de parques nacio-
nales” (Fernandez, 2004, p. 238).
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Figura 3. Reportaje fotografico sobre los Picos de Eu-
ropa en el Anuario publicado por el Club Alpino Espa-
fiol en 1929

El atractivo que la naturaleza hispana, en estas sus
mas salvajes y supuestamente genuinas manifesta-
ciones, pudiera desplegar para ofrecer a publicos
amplios imagenes con un fuerte componente iden-
titario requeria, sin embargo, de canales adicionales
a los que ofrecian las publicaciones de alpinismo y
montaia, cuya difusién, aunque creciente, resultaba
limitada. Una tematica conexa y hasta entonces poco
desarrollada resulté ser la proporcionada por la fau-
na, en lo que iba a representar el inicio de una serie
de géneros de divulgacion zooldgica que alcanzaran
su apogeo medio siglo mas tarde con la singular figura
de Félix Rodriguez de la Fuente, de la que se ocupan
otros articulos en este mismo volumen.

FAUNA NACIONAL

La fascinacion suscitada en todos los tiempos y cul-
turas por los animales, encuadrada para algunos en
una innata “biofilia” (Wilson, 1984), ha encontrado a
lo largo del dltimo siglo y medio un nuevo cauce de
expresion en las inquietudes conservacionistas. La
creacion de los primeros Parques y Reservas Natura-
les, de la cual este ensayo se ocupa, estuvo a menudo
ligada al protagonismo de ciertas especies animales
particularmente vistosas y admiradas. La paraddjica
ruta que en diversos paises condujo desde una previa
cultura cinegética (MacKenzie, 1988), a menudo aso-
ciada a practicas de caza mayor cultivadas por élites
aristocraticas en entornos particularmente agrestes,
hacia el aparentemente opuesto ideario de la con-
servacion, incluida precisamente la prohibicion de la
caza, se cumple también en el caso espafiol.

Las iniciativas conservacionistas de Pidal tuvieron su
inicial caldo de cultivo en su doble vinculo, por un lado,
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Figura 4. Pedro Pidal, cazador de monteses en Gredos

Fuente: Abel Chapman y Walter J. Buck, Unexplored Spain. London:
Edward Arnold, 1910.

con la tradicion de la caza mayor, heredada de sus ma-
yores y practicada en compafiia de patricios y aristo-
cratas, y, por otro lado, con las nuevas practicas del al-
pinismo, abrazadas por élites urbanas bajo un signo de
neta modernidad cultural. Asi, la caza de rebecos entre
las escarpadas pefias de los Picos de Europa, e igual-
mente la de cabras monteses en los riscos no menos
desafiantes de la sierra de Gredos, habia proporciona-
do a Pidal y sus compafieros de cacerias, entre ellos
el rey Alfonso XlIl, la oportunidad de conjugar ambas
aficiones. La rarefaccidn de estas poblaciones de gran-
des animales montaraces, precisamente por su perse-
cucion cinegética, sirvio de estimulo para que a finales
del XIX y principios del XX algunos de estos aristocra-
ticos cazadores se convirtieran en conservacionistas.

En el caso de Pidal aparece como episodio clave de
su biografia el éxito logrado en su doble iniciativa para
proteger las ultimas cabras de Gredos y los también
amenazados rebecos de los Picos. Exito conseguido
mediante sendas Reservas creadas hacia 1905 con
el patrocinio de Alfonso XllIl y bajo la figura de Coto
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Real (Casado, 2010, pp. 230-232). Es facil advertir que
se trataba todavia de formas de conservacion plan-
teadas en términos cinegéticos, pues su légica era la
de preservar de la extincidén poblaciones de animales
apreciados como piezas de caza precisamente para
poder seguir cazandolos. En estos episodios emerge
no obstante una nueva valoracién de esa naturaleza
a la vez salvaje y amenazada de la que cabras o re-
becos forman parte. Una naturaleza que adquiere un
sentido propio y autosuficiente, desligado de la ins-
trumentalidad cinegética y asociado en cambio a los
valores simbdlicos, ideoldgicos y culturales que se han
discutido en los apartados precedentes. Una carta de
Pidal a Alfonso XIlI, localizada recientemente, recoge
con precision este transito entre la vieja y la nueva ac-
titud, que resultara fundamental para la emergencia
del conservacionismo.

La misiva, datada el 19 de julio de 1914, poco an-
tes de que Pidal iniciase su campafia en pro de los
Parques Nacionales, alude con toda probabilidad a
una caceria de monteses celebrada en las montafias
de Gredos. Pidal agradece al rey la oportunidad de
haber tomado parte en esta emocionante correria,
cuya evocacion inicia en clave de relato cinegético, sin
desviarse aparentemente en nada de las referencias
propias del mundo de la caza mayor, incluidas ciertas
dosis de exageracion y fanfarroneria.

“Es el segundo [motivo de agradecimiento] haber-
me proporcionado V.M. la ocasién de ver entrarnos en
un puesto & Pepito y & mi 120 machos: Pepito estaba
justo detras de mi y me largd cuatro tiros por la oreja
derecha y otros cuatro por la izquierda... Cobramos
uno redondo y otros dos marcharon heridos.” Apa-
rece en este momento la nueva componente alpinis-
ta, con sus ingredientes de reto fisico y de destreza
corporal, que Pidal habia incorporado a la tradicional
experiencia cinegética. “Uno de ellos, de 7 afios, fui a
rematarlo al fondo de un abismo realizando una faena
alpina arriesgada y primorosa. Isidoro [el guarda] se
tiré @ cobrarlo por unos acantilados abajo como un
barbaro.” Y, entonces, subitamente, sin previo aviso,
el cazador experimenta una mutacion inesperada.
“Luego, tuve parado delante de mi, inmdvil yo como
una pefia, @ un hermoso macho de unos siete afios, y
no quise tirarlo.” ¢Qué ha ocurrido? ¢Cémo se entien-
de la renuncia a una pieza valiosa y segura? Pidal se
lo explica al rey. “Prefiero verlos Sefior con el telesco-
pio, pues es una idealidad contemplar esos animales
hermosos sesteando al borde de los precipicios en las
aristas de los acantilados.” (Carta de Pedro Pidal a Al-
fonso XIlI, 19 de julio de 1914).
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La posibilidad de “contemplar” pacificamente la
gran fauna salvaje aparece, al fin, como forma de dis-
frute alternativa a la previa necesidad de una apro-
piacidn cruenta. El “telescopio” de Pidal, que en otro
lugar alude a sus “Zeiss prismaticos” en la contempla-
cion de unas “sugestivas gamuzas llamadas rebecos”
que “corren y saltan por las pefias velozmente” (Pidal,
1932, p. 7), representa aqui la incorporacion de la ob-
servacion de la fauna, y en particular de especies por
uno u otro concepto singulares, como nuevo ingre-
diente, pronto convertido en imprescindible, del dis-
frute estético y vivencial de la naturaleza silvestre. Un
disfrute que previamente se habia centrado, desde
sus origenes romanticos, en la experiencia del paisaje
y que ahora se va a ver de este modo enriquecido.

Esta incorporacién de lo faunistico no es indepen-
diente del tipo de consideraciones discutidas mas
arriba a propdsito de las dimensiones nacionalistas
del primer conservacionismo. Al promover la creacion
de los Parques Nacionales Pidal hablara de una “fauna
nacional” (Discurso del Sr. Marqués de Villaviciosa de
Asturias, p. 356) precisamente para referirse a estas
especies, como la cabra montés o el rebeco, en las
que se advertian un atractivo estético y un valor sim-
bdlico capaces de convertirlas en concentrados em-
blemas de los territorios cuyos valores se pretendia
exaltar y proteger, e incluso de la naturaleza hispana
en su conjunto. La nueva valoracion de esta “fauna
nacional”, liberada de su previa servidumbre cinegé-
tica, contrastaba sin embargo con la extrema pobreza
de los recursos visuales por entonces disponibles para
trasladar su atractivo a publicos amplios.

NATURALEZA TRAS EL CRISTAL

A remediar esta carencia vino un arte que en prin-
cipio pudiera parecer alejado del signo modernizador
que se advierte en todo este proceso de desarrollo del
conservacionismo espafiol en el primer tercio del siglo
XX. La taxidermia podria, en efecto, asociarse a formas
vetustas de exhibicion de animales, bien en rancios
ambientes aristocraticos vinculados a la practica ciné-
getica, bien en los viejos museos de historia natural,
concebidos como enciclopédicos almacenes de obje-
tos naturales de toda clase. Pero lo cierto es que en los
mejores museos europeos y norteamericanos, ya desde
finales del siglo XIX, la taxidermia habia ofrecido formas
renovadas, a la vez modernas y modernizadoras, para
la presentacion de ejemplares y grupos animales (Won-
ders, 1993). Se trataba, por un lado, de plasmar una
imagen dindmica y verosimil de los animales disecados,
o naturalizados si se prefiere el término utilizado por los
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propios taxidermistas. Gracias a los avances técnicos lo-
grados para entonces por esta disciplina, en la que se
mezclan talento artistico, destreza técnica y formacion
cientifica, los renovados museos de historia natural po-
dian ofrecer a sus publicos una experiencia mucho mas
cercana a la contemplacién del animal vivo y activo, en
las actitudes propias de su modo de existencia en el
medio natural. Y, por otro lado, ese modo de existencia
podia ser recreado de modo ain mucho mas eficaz me-
diante la combinacién de los animales en grupos y en
montajes en los que se incluian elementos propios de su
entorno, recreando incluso escenas completas median-
te la técnica de los dioramas.

En Madrid, el Museo Nacional de Ciencias Natura-
les, habia emprendido, a la altura de 1915 y de acuer-
do a las palabras de su Director, Ignacio Bolivar, una
“renovacion de los ejemplares viejos aislados, for-
mando con ellos grupos naturales, como es practica
hoy muy generalizada en todos o la mayor parte de los
Museos” (Bolivar y Urrutia, 1915, pp. 50-51). Grupos
naturales, tal como decia Bolivar, o grupos bioldgicos,
como mas frecuentemente se los conocia, o también
dioramas, segln se denominaba a estos montajes
cuando incluian efectos escenograficos, tales como
fondos con paisajes pintados. Esa era en efecto la
tendencia internacional en los mejores museos de
historia natural (Poliquin, 2012, pp. 101-107). Y su de-
sarrollo en el Museo de Ciencias madrilefio, bajo el
liderazgo de Bolivar, vino a coincidir con el despegue
del conservacionismo y la creacidon de los primeros
Parques. Asi pudo captarse por vez primera la imagen
de esa “fauna nacional” y ofrecérsela a un publico
que, en respuesta al atractivo de esta renovacién mu-
seistica, pronto iba a contarse por decenas de miles
de visitantes al afio (Casado y Aragon, 2014).

Los artifices de la nueva taxidermia del Museo Na-
cional de Ciencias Naturales fueron los hermanos José
Maria y Luis Benedito, activos desde 1907 hasta 1955
(Aragdén y Casado, 2012). José Maria, el mayor, se espe-
cializd en aves, mientras su hermano Luis se formd en
la técnica de la dermoplastia que permitia modelar y
preparar mamiferos de mediano o gran tamafio con ex-
celentes resultados (Aragdn, 2014, pp. 186-187). Y no
es casualidad que el primer grupo bioldgico creado con
esta nueva técnica por los Benedito tuviese como pro-
tagonista a los rebecos de los Picos de Europa. El éxito
de lainiciativa conservacionista protagonizada por Pidal
y el rey Alfonso XIII para proteger estos animales en el
Coto Real de los Picos de Europa, y aun mas el proyecto
de Parque Nacional de Covadonga que por entonces se
incubaba, avalaban la eleccidon de esta especie como
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primera representacién de la “fauna nacional” en las
renovadas salas del Museo de Ciencias. El proveedor
de los ejemplares no fue otro que el mismo Alfonso XIlI
en su doble y paraddjica condicidon de cazador y con-
servacionista. Abatidos en una de las cacerias regias en
Asturias, las infortunadas bestias fueron donadas por el
monarca para servir al civico y patriético propdsito de
educar a sus conciudadanos en las singularidades de la
fauna hispana (Casado, 2010, p. 189).

Fue asi como hacia 1913 Luis Benedito completd, con
la ayuda de su hermano José Maria, el grupo de los re-
becos de los Picos de Europa, con el que se inauguraba
toda una serie de espectaculares montajes sobre la fau-
na ibérica en las salas del Museo Nacional de Ciencias
Naturales, donde hasta hoy puede verse (Aragon y Ca-
sado, 2012, pp. 44-45). El valor icdnico de estas “vife-
tas de la naturaleza espafola” (Casado y Aragén, 2014)
podia ademds amplificarse a través de la reproduccién
de fotografias en toda clase de publicaciones ilustradas.
Asi, la portada del nimero del 18 de octubre de 1915 de
Alrededor del Mundo, un semanario ilustrado que gozo
de amplia difusién en la Espafia del primer tercio del si-
glo XX, mostraba a toda pdagina el grupo de los rebecos,
realzados con una segunda tinta de color, como reclamo
para un reportaje en paginas interiores sobre “Taxider-
mia moderna”, acompafiado de nuevas fotografias de
las obras de los Benedito (Cabrera, 1915, 18 de octubre).

Y, cuando afios mas tarde se publicé una guia divul-
gativa y de visita del Parque Nacional de Covadonga, la
mejor opcion parailustrar las singularidades de su fauna
siguid siendo, a falta de fotografias de calidad de anima-
les en libertad, por entonces aun lejos de las habilida-
des de los fotdgrafos espafioles, una imagen del grupo
de los rebecos del Museo de Madrid (Delgado Ubeda,
1932, p. 21). El otro gran emblema de la fauna de la cor-
dillera Cantabrica, y del reto que suponia su conserva-
cidn, era el oso pardo, que aparece también ilustrado en
esta publicacién mediante idéntico recurso. El corres-
pondiente grabado reproduce una fotografia del ejem-
plar de oso pardo naturalizado en el Museo de Ciencias
Naturales por los hermanos Benedito (Delgado Ubeda,
1932, p. 23). Este ejemplar procedia igualmente de una
donacion de Alfonso XllI, pero en este caso con la pre-
via intervencion del mismo Pedro Pidal, luego creador
del Parque Nacional, cuyo rifle habia sido el ejecutor del
pobre animal, en un lance venatorio que dio lugar a un
divertido embrollo (Aragén y Casado, 2012, p. 35).

Peleado con su primo José Bernaldo de Quirds, parti-
cipe en la misma caceria, sobre la autoria de la muerte
del soberbio oso que habia de representar a la especie
en el Museo de Ciencias, Pidal consiguio finalmente que
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Figura 5. El grupo de los rebecos del Museo Nacional de
Ciencias Naturales en la portada del nimero de 18 de oc-
tubre de 1915 de la revista ilustrada Alrededor del Mundo
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el ejemplar fuera donado al Museo por Alfonso XllI, a
quien ambos primos se lo cedieron. En carta al monarca,
Pidal argumenta que un “oso regio, el mejor ejemplar
de Espafia, que va al Museo Nacional, se empequefiece,
desmerece, si lleva el nombre de particulares; no debe
llevar mas nombre que el del Rey”, de modo que “debe
ir al Museo, si V. M. persiste en la idea de regalarselo,
con esta sencilla inscripcién en placa esmaltada 6 per-
durable: «Oso muerto en Asturias y regalado al Museo
por S. M. el Rey D. Alfonso XllI»” (Carta de Pedro Pidal a
Alfonso XllI, sin fecha). Cualquiera que visite el Museo,
donde aquel oso habita hasta el dia de hoy, podra leer
el rétulo que entonces se colocé y comprobar que el de-
signio de Pidal se cumplié con precision.

CABRAS HISPANICAS

No solo los rebecos y osos cantabricos se ofrecieron
bajo este renovado formato a la también renovada
ciudadania de una Espaia en plena modernizacion,
también las avutardas de las estepas castellanas, los
flamencos de Dofiana, los abejarucos multicolores, las
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cefiudas aguilas vy, por supuesto, los todavia por en-
tonces temidos lobos ibéricos formaron parte de esta
galeria divulgativa de la fauna espafiola (Aragdn y Ca-
sado, 2012). Una galeria en la que, como puede verse,
se anticipaban muchos de los tépicos faunisticos que
décadas mas tarde iban a recibir un nuevo y poderoso
impulso, mediante modelos de conservacion espe-
cificos, como el caso de Dofiana analizado por Lino
Camprubi en este mismo volumen, y bajo férmulas
divulgativas muy distintas, en especial de la mano de
Félix Rodriguez de la Fuente, también tratado aqui por
varios autores.

Pero si habia una especie llamada a ser el emblema
por antonomasia de esa Espafia auténtica y salvaje,
patriéticamente concebida como un primitivo sustra-
to desde el que insuflar identidad y vigor a una nueva
y mds moderna ciudadania, esa era la cabra montés
(Casado, 2010, pp. 191-192). A menudo conocida
bajo la semicientifica denominaciéon de “Capra his-
panica”, tan conveniente para el tipo de visiones de
la naturaleza patria que aqui se estan comentando,
la cabra montés de las montafnas espafiolas se dife-
renciaba, en opinion de los zodlogos, de la especie
centroeuropea de los Alpes. Mas aun, sus diferentes
poblaciones, acantonadas en lo mds bravio de distin-
tos macizos ibéricos, a modo de resistentes nucleos
de autenticidad primitiva, podian clasificarse cientifi-
camente como subespecies distintas, dotadas de una
personalidad zooldgica propia (Cabrera, 1911). Asi, las
cabras de Gredos, que en 1905 Pidal y el rey habian
salvado de la extincion, se consideraban una subespe-
cie diferenciada dentro de la especie Capra pyrenaica,
nombre cientificamente aceptado para el conjunto de
las cabras ibéricas. Esta subespecie de Gredos recibid
en 1911 la denominacién cientifica de Capra pyrenai-
ca victoriae, en dedicatoria a la reina Victoria, esposa
de Alfonso XllI, que el zodlogo espafiol Angel Cabrera
considerd oportuno vincular a la descripcion de esta
nueva forma animal (Casado, 2012).

Tras el celebrado grupo de los rebecos, los Benedito
recibieron asi de Alfonso XllI las piezas, de nuevo abati-
dos en cacerias regias, y el encargo para componer un
grupo de monteses de Gredos. Un grupo en el que de-
bia encarnarse no solo esa esencia de lo bravio y salvaje
de la natura hispana, posible fundamento de virtudes
nacionales igualmente concentradas y profundas, sino
también la personalidad del propio rey, y de la reina, en
su liderazgo de una monarquia renovada y moderna. El
encargo, formulado a partir de la donacion real de va-
rios ejemplares a lo largo de 1915y 1916 (Rubio Arago-
nés, 2001, pp. 72-75), fue cumplido a satisfaccion por
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los taxidermistas del Museo de Ciencias, el cual pudo
asi mostrar en sus salas, como el mas acabado de sus
montajes, el diorama de las cabras de Gredos, presen-
tado al publico madrilefio poco después.

La percepcidn, por parte de sus contemporaneos,
de la singularidad tanto del animal como del montaje
taxidérmico a él dedicado queda refrendada por el he-
cho de que Alfonso XllIl escogiera esta misma opcion,
una vez ensayada con éxito en el Museo de Madrid,
para dos operaciones de alta diplomacia cultural. La
primera y mas sefialada tuvo como destinatario su co-
lega en funciones mondrquicas, y primo de su esposa,
el rey Jorge V de Inglaterra, en cuya persona se halld el
simbdlico destinatario para el regalo que Alfonso Xl
hizo al British Museum (Natural History) de Londres.
La singular ceremonia de entrega, que tuvo lugar el
7 de julio de 1927, puede reconstruirse a través de
la crénica que Luis Bolin, por entonces corresponsal
en Londres y mas tarde destacada figura politica del
franquismo, redacté para el ABC.

“En el soberbio Museo de Historia Natural de Lon-
dres, uno de los mejores del mundo, se ha celebrado
hoy el acto, sencillo y simpatico, de la presentacion
por el Rey D. Alfonso al Rey Jorge de un magnifico
grupo, constiuido por tres perfectos ejemplares de la
rarisisma especie, desconocida en Inglaterra, capra
hispdnica [sic], procedentes de la zona de Gredos [...]
El gran escultor taxidermista Luis Benedito [...] ha la-
brado el grupo por un habilisimo procedimiento, [...]
dando al conjunto un aspecto de naturalidad y realis-
mo extraordinario, que fué muy celebrado por todos
los presentes” (Bolin, 1927, 8 de julio).

Tal como también cuida de anotar el corresponsal,
la “escultura estaba cubierta por la bandera espafio-
la”, que fue retirada, descubriendo el grupo de cabras
al publico, en el momento de la entrega, al que evi-
dentemente se quiso dotar de intensidad simbdlica.
La operacidn se repitié unos afios mas tarde con el rey
de Suecia y el Museo de Historia Natural de Estocol-
mo, a donde fue enviado otro castizo grupo de monte-
ses espafolas (Aragdn, 2014, pp. 213-214).

NOTAS

1 Se ha consultado la edicién facsimil de
Ediciones Noega (Oviedo, 1983).
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La alta carga simbdlica conferida a los grupos taxi-
dérmicos de fauna espafiola en estos intercambios di-
plomaticos no viene sino a confirmar la interpretacion
que sobre su principal papel cultural, que era el des-
empefiado para con el propio publico espaiiol, se ha
presentado en este ensayo. El mds agudo comentario
critico sobre el valor reparador que se quiso otorgar
a estos grupos taxidérmicos como sustitutos de una
inocente y purificadora naturaleza salvaje, aptos para
el consumo cultural de unas masas urbanas amena-
zadas por las tensiones y el desarraigo de la vida mo-
derna, se halla en el muy citado ensayo de Donna Ha-
raway sobre los dioramas de fauna africana del gran
taxidermista norteamericano Carl Akeley.

“La decadencia —la amenaza de la ciudad, la civi-
lizacién, la maquina—", dice la célebre autora nor-
teamericana, puede ser contrarrestada gracias a “la
produccidon de permanencia” que se ofrece en este
peculiar retorno a la natura. Mediante el sucedaneo
proporcionado por la experiencia de la fauna en el
museo, “la higiene de la naturaleza podia sanar la vi-
sion enferma del hombre civilizado”. Todo ello tenia
que ver con la busqueda de “preservacion, pureza,
orden social, salud” (Haraway, 1984-1985, p. 21, p.
25y p.57).

El andlisis de Haraway se refiere a los montajes
taxidérmicos que se reunieron en Nueva York, en el
African Hall del American Museum of Natural His-
tory, inaugurado en 1936 (Quinn, 2006, p. 18). Para
entonces los grupos y dioramas de los Benedito se
habian ido convirtiendo también en los protagonistas
destacados de su mas modesto homdlogo madrilefio.
Pues también en la Espaiia del primer tercio del siglo
XX se habia querido promover un nuevo y vivificante
encuentro de la ciudadania con su naturaleza patria,
ya fuera mediante la experiencia fisica de la visita a
los nuevos Parques Nacionales, ya de modo imagina-
rio a través de la propaganda y los relatos vertidos en
publicaciones ilustradas, ya bajo las formas vicarias
ofrecidas por los grupos de animales disecados que
podian exhibirse en las vitrinas de un museo.
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