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RESUMEN: Las sucesivas reformas educativas de las ensefian-
zas superiores de musica han aportado un considerable au-
mento de la carga lectiva de los futuros profesionales. Sin em-
bargo, esas reformas curriculares no trajeron consigo cambios
orientados a la realidad laboral, claramente relacionada con la
docencia en diferentes niveles. Este articulo ofrece un analisis
comparado de los curriculos de las diferentes comunidades au-
ténomas, asi como una serie de sugerencias sobre la formacion
didactica mds conveniente para los titulados en Clarinete, a
modo de conclusién.
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ABSTRACT: Successive education reforms of advanced-level
music teaching have greatly increased the workload of future
professionals. However, these reforms have not brought about
curricular changes in the work situation, clearly related to
teaching at different levels. This article offers a comparative
analysis of the -curricula of the different autonomous
communities, and concludes with a number of suggestions on
how to improve educational training for clarinet graduates.
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INTRODUCCION

La realidad laboral del titulado superior en musi-
ca le obliga a ejercer como docente, bien en centros
de Enseflanza Secundaria Obligatoria (ESO), con mas
suerte en conservatorios profesionales e incluso su-
periores, mas que como musico profesional. Alvarez
Gonzalez (Las salidas profesionales de un/una violinis-
ta) muestra que la salida mas clara y realista (quiza
sea éste el término que menos quieran oir los recién
titulados en musica) es la docencia como Unica via de
insercion laboral posible.

Cuando tiene que ejercer como docente en ESO, el
estudiantado que ha cursado sus estudios en los con-
servatorios superiores de musica se encuentra con
una situacién que se viene arrastrando desde el pasa-
do siglo XX: la equivalencia a licenciatura o grado. En
Los conservatorios superiores y la universidad, Pliego
de Andrés consideraba ya la necesidad de acercar la
organizacion de los conservatorios al modelo general
de las universidades, y no lo consideraba algo real-
mente complicado (ni econdmica ni formalmente),
debido principalmente a que los estudios musicales
formaron parte de la universidad durante seis siglos
(Pliego de Andrés, Las ensefianzas superiores de mu-
sica ante la nueva reforma: andlisis y propuestas). Sin
embargo, en el afio 2012 quedo ratificado que los es-
tudios musicales seguirian siendo equivalentes (recur-
so niimero 122/2009, fecha de sentencia 13 de enero
de 2012) y, debido a esto, las personas que cuentan
con grados en primaria (mencidn musica) o bien con
grados en musicologia u otras especialidades instru-
mentales cursadas en algunas universidades privadas
que ofertan algunas especialidades instrumentales y
no instrumentales como grados universitarios, estan
los primeros en las listas de acceso a esta formacién
de master de profesorado (puesto que se exige ser li-
cenciado o graduado). De manera que el alumnado
con su titulo superior de musica (equivalente a licen-
ciatura o grado) se ve en inferioridad de condiciones,
también cuando quiere acceder a estudios de docto-
rado (mdasteres de investigacion). Pero todo esto su-
pone una polémica que no nos ocupa, aunque debe
mencionarse para situar la problematica trabajada en
este articulo.

Lo significativo de todo lo comentado anteriormen-
te es el hecho de que la formacién didactica del alum-
nado de especialidades instrumentales queda reduci-
da a la recibida en el master de profesorado (antiguo
certificado de aptitud pedagdgica, CAP), formacion
que no responde a las caracteristicas y necesidades
de los centros de ensefianza musicales, asi como a las
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distintas especificidades de cada especialidad instru-
mental. Entonces ¢ddnde se forman pedagdgicamen-
te para atender a sus futuros estudiantes de instru-
mento?; el curriculo de su respectiva especialidad les
prepara para actuar como docentes instrumentales?
Estas preguntas eran de facil solucidon hasta que la
ultima reforma educativa elimind la presencia de la
especialidad de pedagogia del instrumento, de modo
que ahora se ha reducido a la “buena voluntad” del
alumnado el elegir asignaturas de la especialidad de
pedagogia del lenguaje y la educacidon musical, y a la
formacion e interés del profesorado del conservatorio
superior, que preparara a su alumnado en esta direc-
ciéon como otra posibilidad laboral mas.

La tradicion didactica de los curriculos de las espe-
cialidades instrumentales no ha sido tal, puesto que
no se contaba con asignaturas en esta direccion for-
mativa. Esto suponia y (tristemente) sigue suponien-
do que los titulados en especialidades instrumentales
no cuentan con los recursos necesarios para hacer
frente a la labor docente. Jorquera (2002) considera
que los métodos para instrumentos que se publicaron
en el siglo XIX tuvieron la intencionalidad de enfocar
la labor docente de una forma mas rigurosa y orienta-
da a la solucion de determinados problemas técnicos,
aunque después terminase por producirse una sepa-
racion entre el estudio de la técnica y otros ejercicios
de esos métodos y las obras musicales. Aunque se
vuelve siempre al mismo punto de partida: el alum-
nado termina por imitar, por repetir intuitivamente
los principios que recibié de sus maestros (Palacios,
1998) porque no se le ha hecho reflexionar sobre
otras posibilidades metodoldgicas.

Este articulo se ocupa precisamente de analizar
las carencias en torno a la formacién diddctica de los
futuros docentes, para demostrar lo necesario de la
misma; ya que un elevadisimo nimero de alumnado
terminara por decantarse por esta opcion laboral, de-
bido a que no existen suficientes puestos para la inter-
pretacion profesional (bandas municipales, orquestas
municipales...). De manera que necesita contar con
conocimientos de tipo general (sociologia, psicologia,
antropologia) (Jorquera, 2002).

Atodo esto viene a sumarse el hecho de que el alum-
nado de la sociedad actual demanda una atencién mas
especializada, mas personalizada, acorde con los im-
portantes avances técnicos que se han conseguido en
otros dmbitos educativos. Desde nuestra experiencia
docente con alumnado de ensefianzas elementales y
profesionales, hemos podido comprobar que el alum-
nado exige explicaciones muy razonadas sobre todo
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el proceso que da lugar a la obra musical, sobre los
motivos que llevan a una u otra interpretacion... Esto
es importante porque permite comprender la musica
como un producto no sélo artistico, de la “inspiracion”
del ser humano, como una actividad recreativa (Pliego
de Andrés, De musicas, normas y conservatorios), sino
también como un fruto de su razonamiento cientifico.

Se trata de favorecer el paso de una clase donde
el alumnado termina imitando la interpretacidn rea-
lizada por el docente, forma tradicional de enseiar
que comprendia estrategias repetitivas e imitativas
(Pozo, Bautista y Torrado, 2008), y pasar a razonar y
comprender lo que le lleva a interpretar de una u otra
forma porque el docente parte de los recursos didac-
ticos necesarios para ello, orientados a cada perfil de
alumnado: como sefiala Palacios (1998), la ensefianza
de la musica instrumental debe establecerse de for-
ma diferenciada en ensefianza instrumental de inicia-
cién y ensefianza instrumental de perfeccionamiento,
atendiendo al publico al que va dirigida para respon-
der mejor a sus necesidades.

Si se realiza una busqueda bibliografica sobre la di-
dactica instrumental en los conservatorios de musica,
veremos coOmo se obtienen muy escasos resultados,
por ejemplo: Bernabé (2013), Mufoz Mufioz (2009),
Cabrera (2009). Sin embargo, la necesidad de formar a
los instrumentistas también como docentes hace im-
prescindibles articulos como el que aqui se presenta,
puesto que permiten asentar las bases de una impor-
tante reflexion previa al desarrollo de investigaciones
orientadas a dar con los caminos mds adecuados para
mejorar la interpretacion del estudiante a partir de
unas practicas pedagogicas reflexivas y razonadas, y
no meramente imitativas o intuitivas. En este sentido,
Pozo, Bautista y Torrado (2008) vienen reclamando un
cambio en las concepciones implicitas sobre el proce-
so de ensefianza/aprendizaje de la interpretacion mu-
sical en los conservatorios, que tiene mucho que ver
con la evolucidn de la sociedad que ya fue comentada
en parrafos anteriores.

Se pretende que este articulo contribuya a reforzar
la presencia y el aumento de un mayor numero de
investigaciones relacionadas con la didactica instru-
mental en los conservatorios de musica, en la linea de
trabajos de andlisis de materiales (de piano) como el
ya realizado por Roldan Alcazar (2010) o el interesan-
te trabajo de Bautista y Pérez-Echeverria (2008) sobre
las percepciones de ensefianza del profesorado de
instrumento, mas que en la linea de la psicologia de la
musica (por ejemplo, Holgado, Navas y Marco, 2013)
porque no pertenecemos a la rama de la psicologia
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para poder investigar con propiedad suficiente en esta
direccién. Las experiencias de investigacién-accion
qgue puedan estar desarrollandose en las aulas de los
conservatorios, deben evitar convertirse en modelos
operativos del cambio sin bases metodoldgicas soli-
das (Nufio Guerrero, 2010). Se trata de investigar des-
de nuestro campo, para nuestro campo y con nuestras
herramientas y capacidades caracteristicas como es-
pecialistas en musica, al mismo tiempo que se intenta
evitar que los conservatorios “conserven” (tal era su
funcién) “tradiciones docentes” que no se adectan a
los tiempos actuales (Pozo, Bautista y Torrado, 2008).

1. LOS CURRICULOS DE LAS ENSENANZAS MUSICALES

De acuerdo con el Real Decreto 1542/1994, de 8
de julio, por el que se establece las equivalencias en-
tre los titulos de musica anteriores a la Ley Orgdnica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del
Sistema Educativo (LOGSE), y los establecidos en dicha
ley, los estudios superiores musicales desarrollados
en los distintos conservatorios superiores de musica
debian seguir sus dictados. Sin embargo, el grado de
competencia autondmica supuso reformas curricula-
res muy diferenciadas, que seran comentadas en epi-
grafes posteriores, que permitieron dotar de mayor o
menor importancia a determinadas materias.

Aunque las actuaciones reformadoras iniciadas por
la Ley Orgénica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordena-
cién General del Sistema Educativo supusieron un en-
foque totalmente diferente para el estudiantado de
los conservatorios superiores de musica, la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE) con-
tinud esa linea iniciada de aumento de carga lectiva
para el instrumentista. Esto tuvo mucho que ver con
la Declaracion de Bolonia, que llevo a las ensefianzas
de régimen especial a tratar de igualar sus curriculos,
estructuracion, etc. con el ambito universitario (aun-
que después se les prohibiese considerarse estudios
de grado (Recurso nimero 122/2009, fecha de sen-
tencia: 13 de enero de 2012).

Debe sefalarse que la reforma del afio 2002, la Ley
Organica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad de
la Educacién (LOCE), no trajo consigo un cambio en la
normativa de los conservatorios superiores de musica,
puesto que la primera promocion LOGSE que iniciaba
sus estudios en el curso 2001-2002 y las posteriores
curso estudios en dicho plan hasta la introduccion de
los cambios de la LOE, en el afio 2006 (la primera pro-
mocién LOGSE finalizd estudios en el curso académico
2004-2005). Zaldivar (2005) sefialaba que las modi-
ficaciones de los planes de estudios de acuerdo con
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la LOCE estaban en preparacion en el afio 2005; sin
embargo, estos no llegarian a aparecer al derogarse
la LOCE por la promulgacion de la LOE en el aifio 2006.
La Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la
mejora de la calidad educativa (LOMCE) también esta
afectando a los conservatorios superiores de musica
de distinta forma atendiendo a la competencia auto-
nomica; pero, igual que en los centros de educacién
obligatoria, la polémica parece estar servida.

1.1. Reforma LOGSE

El Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el que
se establecen los aspectos basicos del curriculo del
grado superior de las ensefianzas de musica y se regu-
la la prueba de acceso a estos estudios y la Orden de
25 de junio de 1999, por la que se establece el curri-
culo del grado superior de las ensefianzas de musica
aparentemente supuso un cambio radical, que inten-
taba mejorar las capacidades interpretativas del mu-
sico a través del estudio obligatorio de determinadas
materias, y también trataba de favorecer un aprendi-
zaje constructivista que nunca se habia dado en los
conservatorios superiores de musica (Pozo, Bautista
y Torrado, 2008). Sin embargo, este considerable au-
mento de materias y su distribucién en optativas y de
libre eleccién no agradd a todo el mundo: los datos
recogidos por Alvarez Gonzélez muestran que el alum-
nado consideraba que habia demasiadas asignaturas
que restaban tiempo de estudio interpretativo; a esta
opinién negativa sobre el curriculum también se suma
el profesorado (Cid, 2012).

Precisamente esa aumentada carga tedrico-practica
iba destinada a evitar posibles carencias interpreta-
tivas y también didacticas: en este sentido, la inves-
tigacion de Cid (2012) muestra que el alumnado es
consciente de sus carencias/lagunas en el dmbito pe-
dagogico, que podrian evitarse al seleccionar asigna-
turas relacionadas con la didactica. Parece ser que en
ningln momento ese aumento de asignaturas teori-
co-practicas fue visto como positivo para la mejora de
la interpretacion, objetivo por el que fueron incorpo-
radas a los curriculos de cada especialidad instrumen-
tal. Orlandini (2012) considera que la interpretacién
de una frase musical precisa que el estudiante tenga
conocimientos precisos de entorno historico, estilo
de la época y del pais... Y, asi, el curriculo se amplié
con las distintas reformas para dar mayor sentido y
coherencia a las interpretaciones musicales; ademas
de que dicha ampliacién, permitié al alumnado con-
feccionar su formacion o perfil profesional exclusivo
(Veintimilla, 2010), aspecto importante porque posi-
bilitaba su formacién didactica al seleccionar asigna-
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turas de titulaciones como pedagogia del lenguaje y la
educacion musical.

De acuerdo con el Real Decreto 617/1995 y con
la Orden de 25 de junio de 1999, las asignaturas de
clarinete eran: clarinete, andlisis, educacion auditiva,
historia de la musica, organologia, prdctica armanica-
contrapuntistica, musica de cdmara, orquesta/ban-
da, quinteto de viento, fundamentos de mecdnica y
mantenimiento, interpretacion histdrica de la musica
antigua, lectura e interpretacion de la musica con-
tempordnea, repertorio orquestal, piano, repertorio
con pianista acompafante, y técnica de respiracion y
control muscular. Y a partir de esto cada centro con-
taba con cierta libertad en la reestructuracién curricu-
lar, atendiendo al grado de competencia autondémica.
Asi, cada uno de los tres conservatorios superiores de
la Comunidad Valenciana (regulados por el Decreto
132/2001, de 26 de julio de 2001, del Gobierno Valen-
ciano, por el que se establece el curriculo del grado
superior de musica en la Comunidad Valenciana y el
acceso a dichas ensefianzas), introdujo algunas (mi-
nimas) variaciones en las denominaciones originales
de las materias troncales y obligatorias (estética / es-
tética de la musica y orquesta / orquesta-conjunto),
dentro del grado de libertad otorgado a cada centro
para la elaboracién de su curriculum (repertorio del
clarinete se oferta en Castelldn, pero no en Alicante
ni en Valencia), mas visible en las asignaturas optati-
vas y de libre eleccion. En Galicia, a partir del Decre-
to 183/2001, de 19 de julio, por el que se establece
el curriculo del grado superior de las ensefianzas de
musica y el acceso a dicho grado, la Unica diferencia
entre los conservatorios superiores de La Corufia y de
Vigo, es que este ultimo incluyd la asignatura segundo
instrumento y repentizacion.

En Cataluia, esta reforma LOGSE no trajo diferen-
cias ni en la denominacion ni en el planteamiento de
las asignaturas (troncales-obligatorias) entre sus dos
centros (Conservatorio Superior de Musica del Liceo
y Escuela Superior de Musica de Catalufia). Mientras
que, en la Comunidad Autonoma de Andalucia, la Or-
den de 16 de julio de 2002, por la que se aprueba el
plan de estudios de las ensefianzas del grado supe-
rior de musica del Conservatorio Superior de Musica
Manuel Castillo, de Sevilla, la Orden de 16 de julio de
2002, por la que se aprueba el plan de estudios de las
ensefianzas del grado superior de musica del Conser-
vatorio Superior de Musica de Malaga, Orden de 16
de julio de 2002, por la que se aprueba el plan de es-
tudios de las ensefianzas del grado superior de musica
del Conservatorio Superior de Musica Rafael Orozco,
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de Cérdoba, Orden de 16 de julio de 2002, por la que
se aprueba el plan de estudios de las ensefanzas del
grado superior de musica del Conservatorio Superior
de Musica Victoria Eugenia, de Granada, y su Decreto
56/2002, de 19 de febrero, por el que se establece el
curriculo del grado superior en las ensefianzas de mu-

Tabla 1. Denominaciones de las asignaturas troncales y obligatorias del titulo superior de clarinete en los conser-

vatorios superiores de musica de Andalucia.

sica en los conservatorios de Andalucia, propiciaron
que cada conservatorio (a excepcion de Jaén, que se
funda con la LOE) propusiese algunos pequefios cam-
bios en las nomenclaturas de las troncales y obligato-
rias, asi como en la oferta de las optativas y de libre

eleccidn (tabla 1).
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Cordoba

Granada

Malaga

Sevilla

Analisis musical

Analisis musical

Analisis musical

Analisis musical

Sociologia y estética de la
musica

Sociologia y estética de la
musica

Sociologia y estética de la

musica

Sociologia y estética de la

musica

Teoria de las formas

Teoria de las formas

Teoria de las formas

Teoria de las formas

Lenguajes de la musica
contemporanea

Taller de musica
contemporanea

Educacién auditiva

Educacién auditiva

Educacidn auditiva

Educacion auditiva

Historia de la musica

Historia de la musica

Historia de la musica

Historia de la musica

Historia de la musica
espafiola

Historia del pensamiento

musical

Clarinete

Clarinete

Clarinete

Clarinete

Musica de camara

Mdusica de camara

Musica de camara

Musica de camara

Quinteto de viento

Quinteto de viento

Quinteto de viento

Quinteto de viento

Banda

Banda

Banda

Banda

Orquesta sinfdnica

Orquesta sinfonica

Orquesta sinfénica

Orquesta sinfénica

Piano complementario

Piano complementario

Piano complementario

Piano complementario

Repertorio con pianista

Repertorio con pianista

Repertorio con pianista

Repertorio con pianista

acompafiante acompafiante acompafante acompafiante
Comentario de audicién
musical
Armonia Armonia Armonia Armonia
Contrapunto

Historia de la orquesta

Historia de los instrumentos
de viento madera

Repertorio orquestal

Estudio tedrico del
repertorio de viento

Lectura a vista y transporte

Ergonomia técnica postural
del musico

Formacidn corporal,
comunicacion y escena

Didactica de la musica

Fuente: elaboracién propia a partir de los datos extraidos del Decreto 56/2002 y de las Ordenes de 16 de julio de 2002
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La transformacién mds importante de la LOGSE fue
la aparicién de la especialidad de pedagogia del cla-
rinete, que garantizaba una formacion didactica ade-
cuada a la realidad laboral (docencia) de estos futuros
titulados superiores (Alvarez Gonzalez); aunque, no
todos los centros la ofertaban, como puede verse en
la Tabla 2, que presenta una comparativa de acuer-
do con una clasificacion en dreas de conocimiento
(tres categorias: interpretacion, formacion general
y formacion didactica) y un desglose en asignaturas
(troncales y obligatorias) que permite distinguir qué
Comunidades Auténomas insistian mas en la forma-
cion didactica del instrumentista y cudles sumaban la
formacién didactica a la misma especialidad de inter-
pretacion del clarinete (véase tabla 1. Por ejemplo, en
Madlaga se ofertaba diddctica de la musica).

1.2. Reforma LOE

El Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES)
supuso una positiva readaptacion de los curriculos de
la LOGSE. Principalmente, se trataba de cambiar esa
visién de que para el musico lo mds importante es
hacer musica (Veintimilla, 2010) vy, por tanto, lo ted-
rico-practico no tenia lugar en su curriculo formativo,
por una vision en la que la ampliacién de materias y
afios de estudios supusiese una mejora de la calidad
interpretativa, al contar con suficientes conocimien-
tos para comprender la musica. Aunque todos estos
cambios que en las ensefianzas obligatorias llegaban
con gran rapidez en los conservatorios de musica y el
resto de centros artisticos tuvieron que esperar leyes
y legislaturas posteriores (Pliego de Andrés, Los con-
servatorios de musica en el proyecto de Ley Orgdnica
de Educacion), en la misma linea de retraso y subes-
timacion que son habituales para las denominadas
(tras la LOGSE) como ensefianzas de régimen especial.

El Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por
el que se establece la ordenacién de las ensefianzas
artisticas superiores reguladas por la Ley Orgdnica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, consideraba las
ensefanzas artisticas superiores con la estructura de
créditos universitarios, de acuerdo con la normativa
del EEES. El Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo,
por el que se regula el contenido basico de las ense-
flanzas artisticas superiores de grado en musica es-
tablecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacién, ampliaba el grado de competencias del
instrumentista, aunque (nuevamente) sin referencias
a su formacién didactica. Para comprobar estos cam-
bios LOGSE-LOE se presentan las Tablas 3 y 4 que pue-
den compararse con los datos aportados en epigrafes
anteriores. En ellas puede comprobarse que cada Co-
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munidad Autéonoma introdujo las modificaciones que
considerd pertinentes en la especialidad de clarinete
respecto a la normativa citada; no obstante, resulta
curioso que los andlisis realizados hasta el momento
muestran que muy pocos vieron necesario ampliar (o
incluir) la formacion didactica en sus titulados.

En este sentido de modificaciones del documento mi-
nisterial, en el caso de las Comunidades Autdbnomas de
Andalucia, Comunidad Valenciana, Galicia y Cataluiia,
se ha partido de las provincias de La Corufia, Granada,
Valencia y Barcelona (Liceo) por los siguientes motivos:
en el caso de Barcelona, porque la Escuela Superior de
Musica de Cataluia es privada; en el caso de La Coru-
fia, porque era mas completo que el de Vigo; igual que
sucedia en los de Granada y Valencia que, si bien com-
partian asignaturas con el resto de provincias de su res-
pectiva comunidad, habian incluido unas cuantas mas
relevantes para la formacion del instrumentista.

Y, en cuanto a los cambios mas significativos LOGSE-
LOE en la especialidad de pedagogia del clarinete, la
Tabla 5 permite comprobar cémo muchas Comunida-
des Auténomas otorgaron peso a la formacion didac-
tica especifica y eliminaron elementos interpretativos,
pero otras afiadieron formacion didactica a la forma-
cion instrumental. Tanto en unos casos como en otros
lo importante es constatar que se estaba dando espe-
cial importancia a la formacién profesional docente del
clarinetista. Debe sefalarse que algunas Comunidades
Auténomas, como Madrid (Decreto 36/2010) o Nava-
rra (Orden Foral 110/2010), dejaron de ofertar la peda-
gogia del clarinete y ofertaron Unicamente la especiali-
dad de pedagogia del lenguaje y la educacion musical,
mientras que Asturias comienza a ofertarla (Resolucion
de 9 de julio de 2010) cuando no la ofertaba durante la
LOGSE (estas no han sido incluidas al no poder realizar-
se una comparacién entre planes de estudios, como en
el resto de casos incluidos en la citada Tabla 4).

2. FUNDAMENTACION PANORAMICA: REALIDAD
DIDACTICA DE LOS CENTROS DE EDUCACION
SUPERIOR MUSICAL

Los cambios curriculares han sido muy significativos
desde la aparicion de la LOGSE hasta las reformas de la
LOE, y también lo estan siendo con la LOMCE aprobada
en 2013. En los siguientes epigrafes se mostrard un ana-
lisis detallado de estos cambios que se iniciaron con la
LOGSE, que traté de hacer comprender al estudiante que
la titulacion exigia una dedicacion exclusiva como el resto
de licenciaturas universitarias (Veintimilla, 2010), aunque
luego se produjese esa ratificacion negativa sobre las titu-
laciones de musica como titulaciones de grado.

doi: http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004
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2.1. Titulo superior de musica, especialidad clarinete
versus titulo superior de musica, especialidad peda-
gogia del clarinete

Andalucia, Comunidad Valenciana, Asturias, Cana-
rias, Galicia y Navarra son las Unicas comunidades
qgue ofertaban la especialidad de pedagogia del cla-
rinete. Estas comunidades contemplan los itinerarios
de interpretacion y de pedagogia; mientras otras
optaban por la formacion de interpretacion. Curio-
samente una importante parte de los titulados ter-
minardn ejerciendo como docentes, tal como hemos
argumentado anteriormente.

Resulta en cualquier caso sorprendente que no en
todas las comunidades auténomas se recoja la posi-
bilidad de estudiar una pedagogia instrumental es-
pecifica: de aquellas que ofertan el doble itinerario
(interpretacion y pedagogia), algunas lo hacen con un
contenido de materias concreto y austero (Catalufia y
Valencia) y otras ofertan materias relacionadas con la
pedagogia, si bien son materias de un espectro global
(Asturias y Galicia, y Andalucia y Canarias), si bien no
de forma tan dilatada. El tratamiento pedagdgico del
instrumento a través de contenidos exclusivos instru-
mentales se limita a la didactica del mismo, que sue-
le aparecer frecuentemente en todas las propuestas,
pero orientada hacia contenidos generales. Otro gru-
po de materias son las relacionadas con los aspectos
socioldgicos y psicopedagdgicos, que afectan a todas
las especialidades. Resulta curioso el tratamiento
a través de distintas asignaturas de los aspectos re-
lacionados con la organizacién y gestion de centros.
De modo que, independientemente de la amplitud y
orientacion de las materias especificas pedagdgicas,
existe el rasgo comun de que estan orientadas al con-
cepto de pedagogia general, eludiendo cualquier con-
tenido didactico instrumental, aspecto que ya defen-
dimos anteriormente y que practicamente no aparece
en ningun curriculo.

2.2. Salidas profesionales y realidad laboral

Las salidas profesionales de un titulado en clarinete
se han diversificado con la evolucidon de la legislacion,
a pesar de que los estudios muestran que la mayoria
de los titulados se dedica a la docencia (Cid, 2012);
aunque, también queda claro que el estudiantado no
conoce sus otras opciones (Alvarez Gonzélez), echan-
dose en falta una orientaciéon académico-laboral du-
rante los estudios.

Quedan lejanos los planes de estudios de 1942 o de
1966, orientados hacia la interpretacion y la docencia
en conservatorios o en cualquier otro centro de ense-
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fianza reglada. Sin embargo, y como si de una relacion
causa-efecto se tratase, puede existir una relacion bi-
lateral entre las necesidades y cambios en los habitos
sociales de los ultimos afios en nuestro pais, con los
cambios sustanciales en los planes de estudios (Ley
Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién Ge-
neral del Sistema Educativo (LOGSE), la todavia biso-
fia Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion
(LOE), y la nueva Ley Organica 8/2013, de 9 de diciem-
bre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE)).

La sociedad ha generado unas necesidades que de-
ben ser atendidas, como no podia ser de otra mane-
ra, por profesionales cualificados. En este sentido los
nuevos planes de estudios han supuesto numerosos
cambios para los titulados. Los contenidos de estos
planes aportan una formacion mas amplia y equili-
brada, con materias como lenguaje musical, armonia,
gestion y promocion cultural, por ejemplo. Una vez
superado este escollo que suponia abordar desde el
punto de vista académico y oficial todas las posibili-
dades de un estudiante de clarinete de formarse en
otros ambitos, el abanico de opciones para orientar
un futuro profesional se ha incrementado ligeramen-
te. Principalmente, podriamos establecer tres ambi-
tos principales: la interpretacion, la docencia y la ges-
tion/promocion cultural.

La opcidon de freelance o musico independiente y
libre es practicamente irreal y utdpica en Espafia, ya
que resulta dificil, habida cuenta de la poca actividad
musical en el ambito nacional.

La interpretacion en bandas y orquestas profesio-
nales era una opcién muy deseada hasta la ultima
década del pasado siglo XX. En relacion a este sector,
habria que hacer dos variantes claramente diferen-
ciadas: bandas militares y bandas civiles. La oferta
laboral en el ejército ha caido en volumen en los ul-
timos afos por la reagrupacion de algunas unidades,
con lo que se han reducido las formaciones y expec-
tativas; aunque, claro, esta posibilidad siempre que-
dé para aquellos instrumentistas que mas destacaron
en sus estudios (Alvarez Gonzélez). Y en cuanto a las
bandas municipales, sigue siendo una interesante op-
cion porque en nuestro pais existe un nimero consi-
derable de bandas dependientes de los ayuntamien-
tos. Es cierto que la oferta de vacantes orquestales de
clarinete es muy inferior, pero esta opcidén goza de un
importante prestigio.

Y por ultimo, la docencia. Sin duda es la opcién mas
realista para acceder al mercado laboral, ya que los
titulados son conscientes de que optar por la ense-
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fianza es un medio mucho mas seguro; de hecho, Al-
varez Gonzdlez sefala que el alumnado ve la docencia
como profesion y la interpretacién como un comple-
mento que les permite disfrutar de lo que mas les
gusta. La difusién de la musica en la sociedad como
una realidad necesaria para el desarrollo cultural de
la misma ha permitido que en las Ultimas décadas la
administracién y la propia iniciativa privada favorez-
can la creacidon de numerosos conservatorios, escue-
las municipales y academias. La Ensefianza Secunda-
ria Obligatoria era una opcion muy adecuada, que ha
terminado por casi desaparecer gracias a reformas
educativas como las promovidas por la LOMCE, que
reduce las horas de musica todavia mas.

3. PROPUESTAS DE MEJORA A MODO DE CONCLUSION

Seria poco razonable establecer una tribuna rei-
vindicativa a favor de la importancia en la formacion
pedagdgica de los clarinetistas, una linea roja que se-
parase el estudio del clarinete orientado a la practica
instrumental respecto al enfocado hacia la ensefianza,
porque sin duda hay muchos mas aspectos relaciona-
dos e inseparables. No se puede obviar que, como
comenta Palacios (1998), el profesor de instrumento
ademas de ser un técnico deberia ser un maestro,
para asi poder responder adecuadamente a la situa-
cién laboral que le espera al terminar sus estudios.

En el aula de clarinete, hasta ahora siempre habia
sido suficiente con el interés del docente por la didac-
tica (cursos de formacién, seminarios), a la hora de po-
der atender adecuadamente a su alumnado, tal como
comentamos en epigrafes anteriores. Pero sin duda,
con la promocidn de las reformas educativas que mos-
traban al alumnado el sentido y significado artistico
de la interpretacién musical (Pozo, Bautista y Torrado,
2002), estamos ante una oportunidad de mejorar un
sistema cuyas lagunas han sido siempre cubiertas con
improvisacion, dedicacion, etc. Cid (2012) muestra en
su investigacion que el alumnado reclama una mayor
atencion a la formacion pedagdgica porque serd a lo
que se dediquen la gran mayoria.

Resulta dificil, si no imposible, disociar las mate-
rias especificas del ambito clarinetistico y las ma-
terias de caracter mas general relacionadas con la
didactica del clarinete (o generales). Muchos de los
contenidos de ambos espectros se solaparian exis-
tiendo relaciones. El principal hecho diferencial de
las asignaturas con una relacién pedagdgica asocia-
da al clarinete especificamente y aquellas que estan-
do vinculadas a él podrian ser utiles en cualquier es-
pecialidad didactica instrumental o no instrumental
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serian las relacionadas con la historia, la morfologia
y la metodologia, principalmente.

El conocimiento de la historia del instrumento es
sin duda una herramienta necesaria para abordar la
ensefianza instrumental. Conocer sus caracteristicas,
virtudes y defectos, sera determinante para la inter-
pretacion que deberan ser reflejadas en la direccién
del repertorio del alumno. Por otra parte, el conoci-
miento del instrumento ofrecera importantes recur-
sos para solucionar problemas en el aula. El profesor
debe conocer la relacion entre la morfologia fisica de
cada estudiante, las caracteristicas morfoldgicas del
material y saber asociarlas eficazmente. De hecho,
entre las atribuciones del futuro docente de clarinete
deberia estar el conocimiento de que no existe una
Unica técnica para cada instrumento, porque esto su-
pondria obviar las diferencias individuales del alum-
nado (Jorquera, 2002).

La metodologia especifica del clarinete serd una de
las propuestas irrenunciables. Conocer los diferen-
tes sistemas histéricos como el método Romero que
surgié para responder a las necesidades del clarine-
te mejorado por Antonio Romero (Rubio, 2016), las
principales apuestas bibliograficas mas actualizadas,
y la planificacion de los tiempos en los contenidos se-
ran sin duda aspectos que deberan ser desarrollados.
Siempre teniendo en cuenta que, en lo que se refiere
a la didactica instrumental, la “tradicion” se remonta-
ria a los métodos de estudio (método comprendido
como manual de estudio) del siglo XIX que surgian de
acuerdo con las necesidades técnicas del alumnado
de la época (y de las caracteristicas del instrumento)
(Jorquera, 2002).

El estudio de la metodologia estaria vinculado di-
rectamente a algo paralelo como es la didactica es-
pecifica del clarinete, que trataria sobre el modo mas
conveniente de ir resolviendo todos aquellos proble-
mas que vayan surgiendo en el alumnado en funcién
de un sinfin de circunstancias. Pero estudiar la didac-
tica especifica del clarinete no es tan facil, puesto que
se carece de metodologias, que no de métodos de es-
tudio; asi Rubio (2013) destaca que ya en el siglo XIX
especialistas del clarinete como Romero se quejaban
de la falta de métodos (de estudio) para la formacién
instrumental y digamos que, por extension, docente.
En esta direccion, Bautista y Pérez-Echeverria (2008)
consideran que las distintas reformas legislativas han
llevado al profesor de instrumento a ampliar sus fun-
ciones, que pasaron de ensefiar a ejecutar obras a
capacitar al alumnado para comprenderlas, sentirlas
e interpretarlas artisticamente: ahora la partitura es
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una herramienta de conocimiento y no solo el objeto
de registro que fue antes de la LOGSE (Pozo, Bautista
y Torrado, 2008).

No podemos dejar de lado la historia de la literatu-
ra clarinetistica, enfocada al conocimiento general de
sus posibilidades didacticas y su distribucién para las
diferentes etapas educativas, ademas de como fuen-
te de recursos diddcticos. La literatura del clarinete se
remonta a esos libros de ejercicios técnicos que ter-
minarian transformandose en fines en si mismos (es-
tudio técnico exclusivo), descontextualizandose de lo
que fueron inicialmente (Jorquera, 2002); no obstan-
te, es necesario que se conozca esta evolucién para
enfocar mejor la practica docente.

Otras asignaturas que serian un excelente comple-
mento son la composicidn y la direccion aplicada, que
formarian al futuro docente para elaborar materiales
didacticos, técnicos y musicales, y para organizar, pla-
nificar y rentabilizar cualquier formacién instrumen-
tal. Asi, se estaria respondiendo a otra realidad labo-
ral: los grupos de cdmara u otro tipo de agrupaciones
que pueden llegar a contar con ayudas de ayunta-
mientos (Alvarez Gonzélez).

Con todo, y dada la situacion real de los estudios
de grado superior de clarinete (o, para ser legalmente
correctos, titulo superior de musica, especialidad cla-
rinete), ya comentada por Cid (2012), que recoge las
consideraciones del alumnado y del profesorado en
relacion a que forman solistas y no docentes, en clara
contradiccion con la realidad laboral, desde este arti-

BIBLIOGRAFIA

culo defendemos la consolidacién de dos itinerarios
diferentes: uno pedagdgico y otro interpretativo, pero
relacionados. La especialidad de pedagogia no puede
renunciar a una formacion instrumental de calidad, ni
el itinerario de interpretacidén debe desarrollarse sin
tener en cuenta la pedagogia. Ambos deben aprender
a desarrollar herramientas comunicativas y relacio-
nales para formar adecuadamente a sus estudiantes
(Jorquera, 2002). Seria igualmente desafortunado el
hecho de que la figura de un musico, que tenga gran-
des virtudes para la comunicacion en el escenario
pero no sepa transmitir sus conocimientos de manera
ordenada, acabara siendo profesor; asi como resulta
imposible que alguien que posea capacidad y buenas
maneras para ensefiar parta de la premisa conformis-
ta de no dominar desde un punto de vista practico la
materia que ha de impartir. Es decir, que habria que
comenzar a olvidar la tradicion habitual de los conser-
vatorios de musica de considerar que la musicalidad
del intérprete ni se ensefia ni se aprende (Bautista y
Pérez-Echeverria, 2008), puesto que habria que ense-
fiar a ejecutarla a partir del andlisis estilistico, formal y
armonico, desde el aula de instrumento.

Después de todo lo expuesto, resulta licito afirmar
que tendria que reestructurarse la especialidad para
que responda a la realidad profesional musical, de for-
ma que se pudiese paliar el déficit pedagdgico de la
enseflanza musical en los conservatorios al que ya alu-
dia Pliego de Andrés en Los conservatorios de musica
en el proyecto de Ley Orgdnica de Educacion y que, a
fecha de hoy, sigue estando presente.

Bautista, A. y Pérez-Echeverria, M. P.
(2008). ¢Qué consideran los profe-
sores de instrumento que deben en-
sefiar en sus clases? Cultura y Edu-
cacién, 20, 1, pp. 17-34. https://doi.
org/10.1174/113564008783781477

Bernabé, M. M. (2013). Formacién didac-
tica en ensefianzas elementales de cla-
rinete. Mdusica y Educacion, 93, 1, pp.
70-90.

Cabrera, R. (2009). El calentamiento como
propuesta didactica para 1° curso de
Ensefianzas Profesionales en la especia-
lidad de Clarinete. Revista Digital Cien-
cia y Diddctica, 27, pp. 32-41.

Cid, M. J. (2012). Los conservatorios su-
periores de Galicia durante la LOGSE.
Revista Electronica de LEEME. Lista

Electrénica Europea de Musica en la
Educacion, 29, pp. 1-22.

Holgado, F. P, Navas, L. y Marco, V. (2013).
The Students’ Academic Performance at
the Conservatory of Music: A Structural
Model from the Motivational Variables.
Revista de Psicodiddctica, 18, 2, pp.
257-273. https://doi.org/10.1387/Re-
vPsicodidact.6942

Jorquera, C. (2002). ¢Existe una didactica
del instrumento musical? Revista Elec-
tronica de LEEME. Lista Electrdnica Eu-
ropea de Musica en la Educacion, 9, pp.
1-12.

Mufioz Mufioz, A. (2009). El clarinete: di-
dactica y metodologia. Revista Digital
Innovacion y Experiencias Educativas,
22, pp. 1-9.

ARBOR Vol. 193-783, enero-marzo 2017, a373. ISSN-L: 0210-1963

Nufio Guerrero, 1. (2010). La investigacién
en las enseflanzas musicales. Revista
Digital Innovacidn y Experiencias Educa-
tivas, 28, pp. 1-12.

Orlandini, L. (2012). La interpretaciéon mu-
sical. Revista Musical Chilena, 218, pp.
77-81. https://doi.org/10.4067/S0716-
27902012000200006

Palacios, M. (1998). La didactica aplicada a la
ensefianza del instrumento. Revista Elec-
trénica de LEEME. Lista Electrénica Euro-
pea de Musica en la Educacion, 2, pp. 1-7.

Pozo, J. I., Bautista, A. y Torrado, J. A.
(2008). El aprendizaje y la ensefianza de
la interpretacion musical: cambiando
las concepciones y las practicas. Cultura
y Educacidn, 20, 1, pp. 5-15. https://doi.
org/10.1174/113564008783781495

doi: http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004


http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004
https://doi.org/10.1174/113564008783781477
https://doi.org/10.1174/113564008783781477
https://doi.org/10.1387/RevPsicodidact.6942

https://doi.org/10.1387/RevPsicodidact.6942

https://doi.org/10.4067/S0716-27902012000200006
https://doi.org/10.4067/S0716-27902012000200006
https://doi.org/10.1174/113564008783781495
https://doi.org/10.1174/113564008783781495

Roldéan Alcazar, M. M. (2010). Andlisis de los
métodos para la ensefianza del piano en
los primeros niveles. Hekademos: revis-
ta educativa digital, 7, pp. 133-150.

Rubio, P. (2013). El Conservatorio de Ma-
drid y el método de clarinete de Anto-
nio Romero. Musica. Revista del Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, 20, pp. 13-37.

Rubio, P. (2016). El clarinete Sistema Rome-
ro. Instrumento oficial para la ensefian-
za del clarinete en el Real Conservatorio
de Mdusica y Declamacion. Musica. Re-
vista del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, 23, pp. 45-80.

Veintimilla, A. (2010). Las ensefianzas musi-
cales en el EEES. En Vico, M. L. (coord.).
Las Ensefianzas Artisticas Superiores en
el Espacio Europeo de Educacion Supe-
rior. Madrid: Ministerio de Educacién,
pp. 115-160.

Zaldivar, A. (2005). Las ensefianzas musica-
les y el nuevo Espacio Europeo de Edu-
cacién Superior: el reto de un marco or-
ganizativo adecuado vy la necesidad de
la investigacién creativa y “performati-
va”. Revista Interuniversitaria de Forma-
cion de Profesorado, 19, 1, pp. 95-122.

Textos legales

Declaracion de Bolonia (1999). Recuperado
de http://www.educacion.gob.es/bolo-
niaensecundaria/img/Declaracion_Bo-
lonia.pdf

Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre,
sobre Reglamentacién general de los
Conservatorios de Musica. Boletin Ofi-
cial del Estado del 24 de octubre de
1966, n? 254, referencia 20845, pp.
13381-13387.

Decreto 63/2001, de 20 de febrero, por el
cual se establece la ordenacion curricu-
lar del grado superior de las ensefian-
zas de musica y se regula la prueba de
acceso a estos estudios. Diari Oficial de
la Generalitat de Catalunya del 05 de
marzo de 2001, n2 3340, pp. 3063-3123.

Decreto 73/2001, de 24 de abril, de implan-
tacién en la Comunidad Auténoma del
Pais Vasco de los estudios superiores de
Musica de acuerdo con la Ley de Orde-
nacion General del Sistema Educativo.
Euskal Herriko Agintaritzaren Aldizkaria
del 08 de mayo de 2001, n2 86, referen-
cia 2351, pp. 9031-9033.

Decreto 183/2001, de 19 de julio, por el
que se establece el curriculo de grado
superior de las ensefianzas de musica

y el acceso a dicho grado. Diario Oficial
de Galicia del 13 de agosto de 2001, n?
156, pp. 10892-10919.

Decreto 132/2001, de 26 de julio 2001, del
Gobierno Valenciano, por el que se es-
tablece el curriculo del grado superior
de musica en la Comunidad Valenciana
y el acceso a dichas ensefianzas. Diari
Oficial de la Generalitat Valenciana del
14 de agosto de 2001, n2 4064, referen-
cia X8200, pp. 18132-18170.

Decreto 56/2002, de 19 de febrero, por el
que se establece el curriculo del Grado
Superior en las Ensefianzas de Musica
en los Conservatorios de Andalucia.
Boletin Oficial de la Junta de Andalu-
cia del 5 de marzo de 2002, n2 27, pp.
3461-3491.

Decreto 137/2002, de 23 de septiembre,
por el que se crea el Conservatorio Su-
perior de Musica de Canarias. Boletin
Oficial de Canarias del 18 de octubre
de 2002, n? 139, referencia 1496, pp.
17053-17058.

Decreto 36/2010, de 2 de junio, del Conse-
jo de Gobierno, por el que se establece
el Plan de Estudios para la Comunidad
de Madrid, de las ensefianzas artisticas
superiores de Grado en Musica. Boletin
Oficial de la Comunidad de Madrid del
16 de junio de 2010, n? 141, referencia
1, pp. 11-253.

Decreto 48/2011, de 6 de mayo, del Consell,
por el que se establece la ordenacion de
las ensefianzas artisticas superiores y se
determina el marco normativo para la
implantacion de los planes de estudios
correspondientes a los titulos oficiales
de graduado o graduada en las diferen-
tes ensefianzas artisticas superiores, en
el ambito de la Comunitat Valenciana.
Diari Oficial de la Generalitat Valencia-
na del 10 de mayo de 2011, n? 6517,
referencia 5272, pp. 18092-18101.

Decreto 260/2011, de 26 de julio, por el
que se establecen las ensefianzas artis-
ticas superiores de Grado en Musica en
Andalucia. Boletin Oficial de la Junta de
Andalucia del 23 de agosto de 2011, n?
165, pp. 37-92.

Decreto 57/2011, de 15 de septiembre, por
el que se establece el Plan de Estudios
de las Especialidades de Composicion,
Interpretacion y Musicologia, de las En-
sefianzas Artisticas Superiores de Grado
en Mdsica en la Comunidad de Castilla y
Ledn. Boletin Oficial de Castilla y Leon de
21 de septiembre de 2011, n? 183, refe-
rencia 21092011-3, pp. 72617-72823.

ARBOR Vol. 193-783, enero-marzo 2017, a373. ISSN-L: 0210-1963

Decreto 28/2014, de 4 de marzo, por el que
se establece en la Comunidad Auténo-
ma de Extremadura el plan de estudios
de las ensefianzas artisticas superiores
de Mdsica reguladas por la Ley Orgéni-
ca 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion.
Diario Oficial de Extremadura del 10 de
marzo de 2014, n2 47, pp. 7167-7307.

Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de
Ordenacion General del Sistema Edu-
cativo. Boletin Oficial del Estado del 4
de octubre de 1990, n? 238, referencia
24172, pp. 28927-28942.

Ley Orgénica 10/2002, de 23 de diciem-
bre, de Calidad de la Educacion. Boletin
Oficial del Estado del 24 de diciembre
de 2002, n2 307, referencia 25037, pp.
45188-45220.

Ley Orgédnica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion. Boletin Oficial del Estado del
4 de mayo de 2006, n? 106, referencia
7899, pp. 17158-17207.

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre,
para la mejora de la calidad educativa.
Boletin Oficial del Estado del 10 de di-
ciembre de 2013, n2 295, referencia
12886, pp. 97858-97921.

Orden de 25 de junio de 1999 por la que
se establece el curriculo del grado su-
perior de las ensefianzas de Mdsica.
Boletin Oficial del Estado del 3 de julio
de 1999, n2 158, referencia 14767, pp.
25473-25504.

Orden 1754/2001, de 11 de mayo, del Con-
sejero de Educacidn, por la que se es-
tablece el curriculo del grado superior
de las ensefianzas de Mdsica. Boletin
Oficial de la Comunidad de Madrid del
22 de mayo de 2001, n2 120, pp. 6-80.

Orden de 22 de noviembre de 2001 por la
que se establece el curriculo del grado
superior de las ensefianzas de musica
y se regula la prueba de acceso a dicho
grado en la Regién de Murcia. Boletin
Oficial de la Region de Murcia del 18 de
diciembre de 2001, n? 291, referencia
12756, pp. 16061-16104.

Orden de 16 de julio de 2002, por la que se
aprueba el plan de estudios de las en-
sefianzas del Grado Superior de Musica
del Conservatorio Superior de Mdusica
Manuel Castillo, de Sevilla. Boletin Ofi-
cial de la Junta de Andalucia del 22 de
agosto de 2002, n2 98, p. 16475.

Orden de 16 de julio de 2002, por la que se
aprueba el plan de estudios de las en-
sefianzas del Grado Superior de Musica
del Conservatorio Superior de Musica

doi: http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004

a373

eYD0.1IBYDd SB1J0] [ANSIA A BIPO||IA 2qBUISG JEIN 3P BLIBIA

27


http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004
http://www.educacion.gob.es/boloniaensecundaria/img/Declaracion_Bolonia.pdf

http://www.educacion.gob.es/boloniaensecundaria/img/Declaracion_Bolonia.pdf

http://www.educacion.gob.es/boloniaensecundaria/img/Declaracion_Bolonia.pdf


a373

Jena1INd eysandoud A sauoIxa|ay ¢Joladns opels |3 us a13ulie)d ap opelosajold 0ININy |3 3¢II8] BIIEPIP UOIDBWIO) 9ND?

28

Rafael Orozco, de Cérdoba. Boletin Ofi-
cial de la Junta de Andalucia de 22 de
agosto de 2002, n2 98, p. 16476.

Orden de 16 de julio de 2002, por la que se

aprueba el plan de estudios de las en-
sefianzas del Grado Superior de Musica
del Conservatorio Superior de Mdusica
Victoria Eugenia, de Granada. Boletin
Oficial de la Junta de Andalucia de 22
de agosto de 2002, n2 98, p. 16476.

Orden de 6 de mayo de 2003, del Departa-

mento de Educacién y Ciencia, por la que
se adecuan algunos aspectos del curricu-
lo de grado superior de las ensefianzas
musicales conforme a la nueva ordena-
cion del sistema educativo en la Comuni-
dad Auténoma de Aragén. Boletin Oficial
de Aragdn del 26 de mayo de 2003, n?
63, referencia 1479, pp. 6388-6402.

Orden EDU/4000/2010, de 13 de desembre,

per la qual s'aprova, amb caracter transi-
tori, el pla d’estudis de grau dels ensen-
yaments artistics superiors de musica
del centre autoritzat de grau superior de
musica Liceu. Diari Oficial de la Generali-
tat de Catalunya del 21 de diciembre de
2010, n2 5779, pp. 92246-92254.

Orden de 30 de septiembre de 2010 por la

que se establece el plan de estudios de
las ensefianzas artisticas superiores de
grado en musica en la Comunidad Au-
ténoma de Galicia y se regula el acceso
a dicho grado. Diario Oficial de Galicia
del 8 de octubre de 2010, n2 195, pp.
16943-16959.

Orden de 20 de agosto de 2011, del Depar-

tamento de Educacion y Ciencia, por la
que se establecen aspectos generales del
curriculum del Grado Superior en las en-
sefianzas musicales conforme a la nueva
ordenacion del sistema educativo y se
determina con caracter experimental el
desarrollo curricular del primer curso de
esas ensefianzas en la Comunidad Auté-
noma de Aragon. Boletin Oficial de Ara-
gon del 7 de septiembre de 2011, n2 106,
referencia 2221, pp. 6706-6723.

Orden Foral 110/2010, de 1 de julio, del

Consejero de Educacién, por la que
se establece el plan de estudios de las
ensefianzas superiores de musica en el
marco del Espacio Europeo de Educa-
cion Superior en la Comunidad Foral de
Navarra. Boletin Oficial de Navarra del
23 de julio de 2010, n2 89.

Ordre del conceller d’Educacié i Cultura,

d’l de setembre de 2003, per la qual
s’estableixen aspectos generals del
curriculum del grau superior dels en-

senyaments de musica i es determina,
amb caracter experimental, el desen-
volupament curricular dels cursos que
comprenen aquests ensenyaments a la
comunitata auténoma de les llles Ba-
lears. Butlleti Oficial de les llles Balears
del 16 de septiembre de 2003, n2 130,
referencia 16768, pp. 7-24.

Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por

el que se establece los aspectos basi-
cos del curriculo del grado superior de
las ensefianzas de Musica y se regula
la prueba de acceso a estos estudios.
Boletin Oficial del Estado del 6 de junio
de 1995, n? 134, referencia 13594, pp.
16607-16631.

Real Decreto 1542/1994, de 8 de julio, por

el que se establece las equivalencias
entre los titulos de Musica anteriores
a la Ley Organica 1/1990, de 3 de oc-
tubre, de Ordenacion General del Sis-
tema Educativo, y los establecidos en
dicha ley. Boletin Oficial del Estado del
9 de agosto de 1994, n2 189, referencia
18620, pp. 25538-25539.

Real Decreto 1614/2009, de 26 de octu-

bre, por el que se establece la orde-
nacion de las ensefianzas artisticas
superiores reguladas por la Ley Orga-
nica 2/2006, de 3 de mayo, de Educa-
cion. Boletin Oficial del Estado del 27
de febrero de 2009, n? 259, referencia
17005, pp. 89743-89752.

Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo,

por el que se regula el contenido bésico
de las ensefianzas artisticas superiores
de Grado en Musica establecidas en la
Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion. Boletin Oficial del Estado del
5 de junio de 2010, n2 137, referencia
8955, pp. 48480-48500.

Resolucio del director general de Cultu-

ra per la qual es sotmet a informa-
cién publica I'avantprojecte de Decret
pel qual s’estableix el pla d’estudis
d’ensenyaments artistics superiors con-
duents al Titol Superior de Musica en
les especialitats de composicid, inter-
pretacié (en les modalitats de corda,
vent, percussio, saxofon, piano, guitarra
i veu), musicologia i pedagogia a les llles
Balears, i se’n regula I'avaluacid. Butlle-
ti Oficial de les llles Balears del 15 de
noviembre de 2014, n2 157, referencia
20232, p. 52157.

Resolucién de 1 de marzo de 2001, de la Con-

sejeria de Educacion y Cultura, por la que
se implanta el nuevo Grado Superior de
las ensefianzas de musica y se regula la

ARBOR Vol. 193-783, enero-marzo 2017, a373. ISSN-L: 0210-1963

prueba de acceso a dicho grado. Boletin
Oficial del Principado de Asturias de 12 de
marzo de 2001, n2 59, pp. 2945-2947.

Resolucion de 9 de julio de 2010, de la
Consejeria de Educacion y Ciencia, por
la que se establecen los planes de estu-
dios de las ensefianzas artisticas supe-
riores de Grado en Musica impartidas
en el Conservatorio Superior de Musica
“Eduardo Martinez Torner” de Oviedo,
reguladas por la Ley Orgénica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion. Boletin
Oficial del Principado de Asturias de 27
de julio de 2010, n2 173, pp. 1-11.

Resolucion de 12 de mayo de 2011, por la
que se corrige el error de hecho detec-
tado, por omision, en la publicacion de
la Orden de 29 de abril de 2011, que
aprueba, con caracter experimental, la
implantacién de los estudios oficiales
de Grado en Musica, Arte Dramdtico y
Disefio en el ambito de la Comunidad
Auténoma de Canarias, al no insertar-
se los anexos |, Il y Il (BOC n2 91, de
9.5.11). Boletin Oficial de Canarias del
19 de mayo de 2011, n2 99, referencia
2678, pp. 12053-12118.

Resolucion de 25 de julio de 2013, de la
Direccidon General de Formacion Profe-
sional y Educacion de Personas Adultas,
por la que se establece para la Comuni-
dad Auténoma de la Regidn de Murcia el
plan de estudios y la ordenacién de los
estudios superiores de Mdsica, se com-
pletan los planes de estudios iniciados
en los afios académicos 2010-2011 y
2011-2012 y se regula la prueba especifi-
ca de acceso. Boletin Oficial de la Region
de Murcia del 16 de agosto de 2013, n?
189, referencia 12504, pp. 33079-33249.

Recursos de Internet

Alvarez Gonzéalez, C. Las salidas profe-
sionales de un/una violinista. Reso-
nancias, 4, pp. 62-68. [En linea]. Dis-
ponible en http://ria.asturias.es/RIA/
bitstream/123456789/228/1/Cova-
donga_Alvarez.pdf

Pliego de Andrés, V. De musicas, normas y
conservatorios. [En linea]. Disponible
en http://www.sonograma.org/webde-
musica/wp-content/uploads/normati-
va-loe/1_8.pdf

Pliego de Andrés, V. Las ensefianzas supe-
riores de musica ante la nueva reforma:
analisis y propuestas. Trabajadores de
la Ensefianza, 283. [En linea]. Dispo-
nible en http://www.sonograma.org/
webdemusica/wp-content/uploads/
normativa-loe/2_17.pdf

doi: http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004


http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004
http://ria.asturias.es/RIA/bitstream/123456789/228/1/Covadonga_Alvarez.pdf
http://ria.asturias.es/RIA/bitstream/123456789/228/1/Covadonga_Alvarez.pdf
http://ria.asturias.es/RIA/bitstream/123456789/228/1/Covadonga_Alvarez.pdf
http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/1_8.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/1_8.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/1_8.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/2_17.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/2_17.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/2_17.pdf


Pliego de Andrés, V. Los conservatorios de Pliego de Andrés, V. Los conservatorios su-

musica en el proyecto de Ley Organica periores y la universidad. [En linea]. Dis-

de Educacion. [En linea]. Disponible en ponible en http://www.sonograma.org/

http://www.sonograma.org/webdemu- webdemusica/wp-content/uploads/ 4373
sica/wp-content/uploads/normativa- normativa-loe/2_7.pdf

loe/1_2.pdf

eYD0.1IBYDd SB1J0] [ANSIA A BIPO||IA 2qBUISG JEIN 3P BLIBIA

29

ARBOR Vol. 193-783, enero-marzo 2017, a373. ISSN-L: 0210-1963 doi: http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004


http://dx.doi.org/10.3989/arbor.2017.783n1004
http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/1_2.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/1_2.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/1_2.pdf

http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/2_7.pdf
http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/2_7.pdf
http://www.sonograma.org/webdemusica/wp-content/uploads/normativa-loe/2_7.pdf

