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RESUMEN: La siguiente investigacion pretende revisar la imagen publica de Adam Smith, marcada por la apropiacion de su obra por
los economistas. Parte de la hipdtesis de que dicha apropiacion es parcial, al identificar a Smith solo con La riqueza de las naciones
debido a la necesidad de los economistas de justificarse con métodos como los de la fisica newtoniana, basados en la observacion, la
experimentacion y la cuantificacion. Frente a esto, propone una interpretacion de su obra mas enraizada en la cultura ilustrada y mas
sensible a sus otros escritos y discursos, especialmente la Historia de la astronomia y las Lecciones sobre retérica. El método seguido
es hermenéutico, basado en el andlisis intra e intertextual, en primer lugar, del corpus de Smith; en segundo lugar, del de autores
cuyo conocimiento por parte de Smith resulta evidente por la similitud textual y por su presencia en su propia biblioteca personal;
y, finalmente, de la literatura especializada. El articulo sostiene que para Smith fue metodolégicamente relevante el conocimiento
de algunas formas artisticas de la época, como la opera de Lully y el teatro de Racine, de donde sac6 dos nociones epistemologicas
y constructivas fundamentales: la de la naturaleza como teatro de la dpera y la de la construccion de la ciencia como drama, pues la
imaginacion implicada es la misma. Defiende que para Smith tuvo mas importancia la dimensién cultural y retérica del ser humano
que la cientifica y que eso conduce a la reconsideracion humanista de su teoria econdmica. Es algo relevante no solo como una nueva
interpretacion de su proyecto intelectual, sino como apoyo historico a la definicién de una economia hecha, no sufrida, por el ser
humano, en la que los aspectos deliberativos pesen mas que las leyes deterministas del mercado.
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ABSTRACT: The following research seeks to review the public image of Adam Smith, marked by the appropriation of his work by
economists. It is based on the hypothesis that this appropriation has been partial, identifying Smith only with The Wealth of Nations
due to the need to justify themselves with methods similar to those of Newtonian physics, based on observation, experimentation
and quantification. Faced with this, it proposes an interpretation of his work that is more rooted in Enlightenment culture and more
sensitive to his other writings and speeches, especially the History of Astronomy and Lectures on Rhetoric. The method followed is
hermeneutical, based on intra- and intertextual analysis of Smith’s corpus, first; that of authors whose knowledge on his part is evident,
both by textual similarity and by their presence in Smith’s personal library, second; and of specialised literature, third. With this it
has been shown that for Smith the knowledge of certain artistic forms of the time, such as Lully’s opera and Racine’s theatre, was
methodologically relevant, and from which he derived two fundamental epistemological and constructive notions: that nature is an
opera house and that the construction of science is like that of a drama, since the imagination involved is the same. The conclusion is
that for Smith the cultural and rhetorical dimension of the human being was more important than the scientific, and that this leads to
the humanist reconsideration of his economic theory. This is relevant not only as a new interpretation of his intellectual project but as
historical support for the definition of an economy made by, not suffered by, human beings, in which the deliberative aspects outweigh
the deterministic laws of the market.
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1. INTRODUCCION

Para la mayoria de la gente Adam Smith fue un economista. Para menos, aunque todavia mucha, fue el autor
de La riqueza de las naciones (1776), obra que un grupo mas reducido, pero relativamente nutrido, habra leido.
No seran tantos los lectores de La teoria de los sentimientos morales (1759) y menos los que sepan de su historia
de la astronomia y su estudio sobre las artes imitativas. En cuanto al material de sus clases, sobre todo sus
lecciones sobre retdrica, lo conoce un contado nimero de especialistas. Pero Smith no fue un economista, sino
un ilustrado interesado por el ser humano en general que produjo una obra compleja y rica en matices que
desborda el marco de lo que hoy denominamos «economia». Sin partir de esto, es dificil no tener una vision
amputada del significado de su pensamiento. En lo que sigue, nos centraremos en algunos de esos matices
insospechados, aunque relevantes.

A Smith le interesaron las artes escénicas, como mostréo Dugald Stewart. Refiriéndose a su estancia en
Francia entre 1764 y 1766, Stewart revel6 que «los principios de la composicion dramatica habian atraido mas
especialmente su atencion; y la historia del teatro, antiguo y moderno, le habia suministrado algunas de las
informaciones mas destacables sobre las que se fundo su teoria de las artes imitativas» (1794/1998, p. 264).
Ademas, indicé que Smith preferia el drama francés al inglés, algo que este ya expreso por escrito en una carta
a la Edinburgh Review de 1756 (Smith, 1998, p. 214). Los analistas de La teoria de los sentimientos morales han
realzado su base escenografica (Marshall, 1986, pp. 167-192; Griswold, 1999, pp. 63-70; Lépez Lloret, 2019, pp. 80-
86), que se manifiesta en que en esta obra recurre a mas ilustraciones procedentes del teatro que de la vida real,
especialmente del teatro de Jean Racine, cuya Fedra consideraba «la mejor de las tragedias escritas en cualquier
idioma» (Smith, 1759/1997, p. 246).! Partiendo de esto, analizaremos la presencia de las artes escénicas en el
pensamiento de Smith sobre la metodologia de la construccion y exposicion de las teorias filoséficas, incluidas las
suyas (Smith usd las palabras «filosofia» y «ciencia» como intercambiables).

En su juventud (entre 1748 y 1751), Smith escribid Los principios que presiden y dirigen las investigaciones
filosdficas, ilustrados por la historia de la astronomia (a partir de aqui, Astronomia), publicados péstumamente
en 1795. Es un estudio de la evolucién de las teorias astronémicas, desde la época mitica hasta Isaac Newton, en
el que no le interesd su valor de verdad, sino las carencias emocionales a las que respondian y las estrategias de
la imaginacién humana para construirlas. En su introduccion, compard la naturaleza con un «teatro de la 6pera»,
sirviéndole su conocimiento de la dpera francesa del siglo XVIl como modelo para comprender mejor el estado
emocional y la situacion imaginativa propios del tiempo mitico. Este sera el tema del segundo apartado de este
articulo.

Por otra parte, en esa misma época Smith empezé a impartir en Edimburgo una serie de lecciones sobre
retdrica (a partir de aqui, Retdrica) que continud desarrollando en Glasgow hasta 1763. Analizé todas las formas
de comunicaciéon humana que admitian la posibilidad de la excelencia estética, incluyendo los textos filoséficos
y las obras dramaticas declamadas. Tanto para la filosofia como para el teatro, la excelencia consistia en la
construccidn, a la vez unificada y diversa, de su objeto, el cual era obra de la imaginacion constructiva y tenia
como efecto la tranquilidad emocional, meta tanto de la filosofia como del drama. En este sentido, Newton y
Racine estaban en el mismo plano, como desarrollaremos en el tercer apartado de este articulo.

El hecho de que Smith ilustrase la evolucidn de la filosofia, desde el mito hasta el sistema newtoniano, con la
experiencia de la dperay del drama, es decir, que la filosofia tuviera su estética y el drama su légica, compartiendo
una misma imaginacién y emocionalidad humanas, tiene implicaciones relevantes para nuestra interpretacion de
su pensamiento y para la reubicacion cultural de la teoria econdmica. Smith no pertenecio a la sociedad dividida
que se desarrollé desde finales del siglo XVIII, sino a una cultura en la que la belleza de la ciencia y la légica del
arte colaboraban en el esfuerzo por conquistar una vida personal y social mas armadnica y plena. Solo por esto
le intereso la economia y, en parte por esto, deberiamos esforzarnos por reconstruir toda la complejidad de su
pensamiento. A ello dedicaremos la conclusion de este articulo.

1 Smith poseia dos ediciones de las obras de Racine (Mizuta, 2000, p. 210).
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2. LA OPERAYELMITO

Astronomia se articula en cuatro secciones. En las tres primeras, Smith analizé los condicionantes imaginativos
y emocionales que dieron lugar al nacimiento de la filosofia, dedicando bastante espacio al pensamiento mitico;
en la cuarta, desarrolld la historia de la astronomia, desde los primeros modelos geométricos griegos hasta el
sistema de Newton. En la segunda parte, titulada «del asombro, o de los efectos de la novedad», traté sobre la
intranquilidad temerosa que sufre el ser humano cuando los fendmenos naturales se le presentan desunidos y sin
orden aparente, tal y como se le muestran antes de que les imponga una narrativa mitica o un sistema filosdfico.
En este contexto, hizo la siguiente comparacion:

«¢éA quién asombran los mecanismos de un teatro de la épera [opera-house] después de haber podido ver
lo que sucede detras del escenario? Pero en las maravillas de la naturaleza rara vez podemos descubrir de
modo tan transparente dicha cadena de conexion. En verdad, solo en muy pocas hemos sido admitidos
detras del escenario como para que nuestro asombro finalice» (Smith,1795/1998a, p. 54; 1795/1982a,
pp. 42-43).2

Es importante que la imagen usada por Smith no fuera el «teatro» del mundo, sino el «teatro de la dpera».
Puede parecer un matiz insignificante, pero no lo es. Para empezar, la «6pera del mundo» remite a una fuente
directa de Smith en la que los analistas no suelen incidir, a saber: Conversaciones sobre la pluralidad de los
mundos (1686), donde Bernard Le Bovier de Fontenelle escribid:

«[...] la naturaleza es un escenario como el de la épera ['Opéra]. Desde vuestro asiento no veis el teatro
como es enrealidad; las decoracionesylos mecanismos se han dispuesto para producir un efecto agradable,
ocultdndose a vuestra vista las ruedas y contrapesos que producen los movimientos [...] en las maquinas
que la Naturaleza nos muestra las cuerdas estan perfectamente ocultas» (Fontenelle, 1686/1998, pp. 62-
63).

En la biblioteca de Smith solo consta el volumen tercero de las Oeuvres de Fontenelle de 1752 (Mizuta, 2000,
p. 94), que no contiene las Conversaciones sobre la pluralidad de los mundos, aunque, dado que el argumento
de Astronomia culminaba con los modelos astronédmicos de Descartes y Newton, lo mas probable es que Smith
conociera esta obra del ultimo defensor de la astronomia cartesiana.®* A nosotros, por la gran similitud textual,
nos parece evidente que Smith aprovechd este uso epistemoldgico de la imagen de la dpera, segln el cual es
infrecuente que se pueda ir mas alld del «escenario operistico» de la naturaleza. Los analistas de la obra de
Smith apenas han explorado sus conexiones con Fontenelle, pues a los economistas, dominadores del campo
interpretativo, les ha interesado mas conectarlo con Newton. Nosotros creemos que Smith aproveché mas la
Opera que el sistema newtoniano y que eso tiene consecuencias interesantes. El vinculo de Smith con Fontenelle
puede rastrearse a partir de la épera concreta que menciona:

«Supongamos que [los sabios] ven el vuelo de Faetdn, al que elevan los vientos, que no pueden descubrir
el artificio y que ignoran como esta dispuesta la parte interior del escenario» (Fontenelle, 1686/1998, p.
63).

Fontenelle se referia a la épera Phaéton (1683), de Jean-Baptiste Lully y Philippe Quinault. Fue estrenada en
Versalles, donde destacaron el vestuario de Jean Berain y las decoraciones de Carlo Vigarani. Para el posterior
estreno en Paris, Berain cred efectos escénicos que fueron muy populares, especialmente la caida de Faeton,
fulminado por Jupiter cuando intentaba conducir el carro del Sol (de La Gorce, 2002, pp. 261-265; de La Gorce,

2 Siempre que presentemos parte del texto original inglés, proporcionaremos primero la fecha de la edicion espafola y después la de la edicion
inglesa.

3 Las Conversaciones de Fontenelle se hallaban en el volumen segundo. Smith cito en otras ocasiones a Fontenelle; por ejemplo, en La teoria
de los sentimientos morales cito sus elogios a los miembros de la Academia de Ciencias (Smith, 1997, p. 247). Estos elogios se hallaban en
el volumen quinto de las Oeuvres de Fontenelle, que no consta en el catalogo de Mizuta. Por ello, es altamente probable que Smith poseyera
otros volumenes, aparte del tercero.
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1986, pp. 84-86; Norman, 2001, pp. 259-280). Fontenelle, presente en la representacion parisina, se referia en su
cita al final del acto tercero, donde los vientos, seguin anotaciones de Quinault, surgiendo de una nube «elevan a
Faetény lo conducen al palacio del Sol» (Quinault, 2016, p. 594). Smith conocia este libreto, pues poseia la edicion
de 1739 de las obras dramaticas de Quinault (Mizuta, 2000, p. 209), donde acompafiaba al texto un grabado a
pagina completa de Faetdn cayendo y Jupiter blandiendo su rayo; es decir, podia situar textual y visualmente el
ejemplo de Fontenelle.

Phaéton fue la dltima tragedia lirica de Lully y Quinault con tematica mitoldgica, pues en 1684 abrieron, con
Amadis, un ciclo basado en novelas modernas. Smith, a quien le interesaban tanto la musica como la épera,
se refirié a los efectos escénicos de Amadis en De la naturaleza de la imitacion que tiene lugar en las llamadas
artes imitativas (a partir de ahora Imitacion), obra tardia que acompaiié a Astronomia en los pdstumos Ensayos
filosdficos (Smith, 1795/1998b, p. 198). Con ejemplos como este, argumentd que la musica pura era imitativamente
inefectiva y que su impacto representacional se debia al acompafiamiento del texto, el escenario y la accidn
(Jones, 1992, pp. 71-76), de los que en ocasiones se habia abusado, produciendo efectos espectaculares que,
sin embargo, llegaban a resultar ridiculos: «pueden sorprender inicialmente, pero después disgustan y resultan
trucos evidentemente tan sencillos y faciles que sélo son aptos para el entretenimiento de los nifios y sus nifieras
en un espectaculo de marionetas» (Smith, 1795/1998b, pp. 198-199).

La intencidn de Astronomia era acabar con los residuos de un pensamiento mitico que no queria ir mas alla
de la escena y preferia mirar el mundo como un espectaculo sorprendente, es decir, desde la misma situacion
emocional e imaginativa con la que los espectadores franceses del siglo XVII asistian a la 6pera. Aunque en la
época mitica se experimentaba el espectaculo de los dioses como algo real y, desde el punto de vista histérico,
legitimo, en el mundo moderno, el de Newton, era un anacronismo inaceptable. En los montajes operisticos
modernos el mito solo era un entretenimiento que aconsejaba la suspensién provisional de la incredulidad,
pero el papel de lo maravilloso y del asombro era analogo (Daston y Park, 1998, pp. 316-328). Quede claro
gue Smith consideré natural que en la época del mito se pensara asi; quede claro, igualmente, que su rechazo
no fue ético ni social, pues admiraba determinadas cualidades temperamentales y sociales de los «primitivos»
(Smith, 1759/1997, pp. 365-372; Montes Lira, 2017, p. 106). Su planteamiento en Astronomia era epistemoldgico
y afectaba a la metodologia moderna.

Smith analizé el pensamiento mitico en la seccion lll de Astronomia. Fue un andlisis, en clave «operistica», de
la manera en la que una misma imaginacién humana, impulsada por las pasiones, se enfrentaba al «teatro de
la naturaleza» (Smith, 1795/1998a, p. 59). El planteamiento de Smith no era evolutivo, es decir, la imaginacion
era una parte de la mente humana que siempre funcionaba igual, a saber, alterdandose ante los fendmenos
desconectados y aquietandose ante los fendmenos conectados entre si (Cremaschi, 2017, pp. 17-19). Lo que
cambiaba histéricamente era la cantidad de fendmenos que lograba conectar, cada vez mas y subordinados a
menos principios. Esto se relaciona de una manera estructuralmente clara con Sobre el origen de las fabulas
(1684) de Fontenelle (incluido en el tomo de sus obras que Smith poseia). Segun el francés, las fabulas mitoldgicas
surgieron en el pasado porque la experiencia acumulada era escasa y no se habian desarrollado ni contrastado
argumentos racionales ante los fendmenos, que por eso resultaban maravillosos y producian asombro (Fontenelle,
1684/2016, p. 110). Solo podiamos explicar los eventos con lo que conociamos, proyectando sobre ellos nuestras
motivaciones humanas, basadas en la combinacidn de voluntad y fuerza. Puso como ejemplo recurrente el rayo
de Jupiter: «para dar cuenta de los truenos y los rayos, con facilidad imaginamos a un dios con figura humana que
lanza flechas de fuego» (Fontenelle, 1684/2016, p. 111); o también: «los hombres vieron muchas cosas que no
podian hacer: lanzar rayos, mover los vientos, agitar las olas marinas. Esto estaba mas alla de su poder, de modo
que imaginaron seres poderosos capaces de producir tales grandes efectos» (Fontenelle, 1984/2016, p. 111).
Estos temas fueron los preferidos de la épera francesa durante la colaboracién de Quinault con Lully (de La Gorce,
2021, pp. 227-228), alcanzando su culminacién con el final de Phaéton, donde Jupiter mataba al protagonista
con su rayo. Aunque el publico parisino sabia que tras la escena estaban las maquinas de Berain, hacia como que
lo ignoraba, para disfrutar asi provisionalmente de la escenificacion del poder del dios. En el caso del humano
primitivo, no era provisional, sino una situacion antropoldgica que la filosofia acabd clausurando.

De ahi partié Smith en su andlisis de la época mitica en Astronomia. Para empezar, afirmé que el asombro
primigenio ante la realidad se debia a que «en la naturaleza parecen proliferar los hechos solitarios e incoherentes
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con todo lo que les precede» (Smith, 1795/1998a, p. 57). La naturaleza de por si no presentaba nada sistematico
ni ordenado, sino solo desconexion y desorden, lo que producia asombro y terror y, en el caso de eventos mas
agradables, gratitud (Trincado Aznar, 2019, p. 27). La siguiente es una lista de los fendmenos que, segun él,
producian a los primitivos asombro y terror: «cometas, eclipses, truenos, reldmpagos y otros meteoros (meteors),
por su magnitud, naturalmente lo intimidan, y los contempla con una reverencia cercana al temor» (Smith,
1795/1998a, p. 59; 1795/1982a, p. 48). Se trata de algunos de los efectos que Smith identific6 como preferidos
en las dperas francesas, de modo que los primitivos respondian a estas maravillas naturales como los modernos
al espectaculo operistico, es decir, con unas pasiones que activaban el trabajo proyectivo de la imaginacién, que
dotaba a los fendmenos de cualidades antropomaorficas:

«Como tales apariencias lo aterrorizan, esta por ello dispuesto a creer sobre ellas cualquier cosa que
las vuelva aun mas los objetos de su pdanico. La nocidn que mds puede acrecentar esta pasion es que
proceden de unas causas inteligentes, aunque invisibles, de cuya venganza y descontento son signos o
consecuencias» (Smith, 1795/1998a, p. 59; 1795/1982a, p. 48).

Poco después resaltd la invisibilidad y la naturaleza deliberada de estas proyecciones:

«Para él, entonces, cualquier objeto de la naturaleza que, por su belleza o grandiosidad, su utilidad o
perjuicio, sea lo suficientemente considerable como para llamar la atencion [...] supuestamente actua
dirigido por un poder invisible y deliberado» (Smith, 1795/1998a, p. 60; 1795/1982a, p. 49).

Smith puso ejemplos adicionales, muchos de ellos procedentes de Fontenelle: el movimiento del mar,
dependiente de Neptuno; las cosechas de grano, de Ceres; las de los vifiedos, de Baco; la frondosidad de un arbol,
de su driada particular; y el caudal de una fuente, dependiente de su ndyade. Esto se prolongaba, en el mundo
moderno, en la creencia popular en demonios, brujas, genios o hadas, para Smith «una supersticion vulgar que
adscribe todos los acontecimientos irregulares de la naturaleza al favor o disfavor de seres inteligentes, aunque
invisibles» (Smith, 1795/1998a, p. 60). Dicha creencia no se limitaba, pues, al paganismo primitivo, sino que
aparecia en obras modernas que (como Saducismus Triumphatus, del cartesiano Joseph Glanvill) aceptaban la
existencia de agentes invisibles, como demonios y brujas. La variante moderna era completamente criticable
(Cremaschi, 2018, pp. 239-241). Esto dio lugar a la primera aparicién cronolégica de la «mano invisible». La
citaremos por extenso:

«El fuego quema, el agua refresca, los cuerpos pesados caen y las sustancias livianas se elevan, por
necesidad de su propia naturaleza; nunca se penso que la mano invisible de Jupiter [the invisible hand of
Jupiter] intervenia en tales asuntos. Pero truenos y reldampagos, tormentas y el brillo del sol, hechos mas
irregulares, eran asignados a su agrado o ira. El ser humano, el Unico poder deliberado que conocian,
nunca actua si no es para interrumpir o alterar el curso que los hechos naturales adoptarian si fueran
dejados a si mismos. Naturalmente supusieron que estos otros seres inteligentes, imaginados, pero no
conocidos, actuaban de la misma forma [...]. Y asi, en los primeros tiempos del mundo, la supersticién
mds rastrera y pusilanime ocup¢ el lugar de la filosofia» (Smith, 1795/1998a, pp. 60-61 y 1795/1982a,
p. 49).

Era la misma explicacién que proporcioné Fontenelle, aunque con una visién mas negativa de la epistemologia
del mundo pre-ilustrado, pues para Smith el recurso a la mano invisible de un dios era producto de la supersticion,
algo que el ser humano superd desarrollando teorias filosoficas sobre el mundo, aunque el dispositivo mental
superado se mantuvo en el ambito estético, especialmente la dpera. Es importante resaltar que Smith dio su
permiso poco antes de morir para publicar Astronomia (Ross, 1995, pp. 404-406), pues eso muestra que al final
de su vida, habiendo revisado varias veces La teoria de los sentimientos morales y La riqueza de las naciones,
pensaba que recurrir a una mano invisible como explicacion era filoséficamente inaceptable. Esto aconseja que
nos tomemos las escasas apariciones de la mano invisible en su obra como un recurso no explicativo de naturaleza
retérica y, segin Emma Rothschild, humoristica (Rothschild, 2001, pp. 116-118).*

4 El debate en torno a la «mano invisible» data de lejos y hasta hoy ha sido sumamente complejo. Obviamente, aqui no podemos profundizar
en ¢él, solo presentar un esquema de las diferentes opciones hermenéuticas (con mencion de algunos de sus defensores): la mano invisible como
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Con su peculiar version de la naturaleza como teatro de la épera, Smith asumia en parte el escepticismo de
René Descartes y de David Hume (Talmor, 1980, pp. 114-121), segun el cual nuestras ideas sobre la realidad no
se correspondian con dicha realidad, existiendo un d@mbito de invisibilidad insalvable con nuestro conocimiento
falible del mundo.> No obstante, eso que no podemos ver, correspondiente a la tramoya en el teatro de la épera,
debia imaginarse con hipdtesis mecanicistas no antropomarficas, a diferencia del humano primitivo, quien, como
el espectador moderno de la dpera, se quedd pasmado ante la escena y solo pudo proyectar voluntades humanas
magnificadas. Al primitivo esto le causaba miedo o placer y al moderno espectador de la dpera solo placer, pero el
dispositivo era similar: la imaginacion y las pasiones colaboraban en la creacién de un mundo brillante e intenso,
aunque desordenado y disperso.

Cuando Fontenelle publicé sus Conversaciones sobre la pluralidad de los mundos (1686), el drama lirico francés
de Lully y Quinault estaba en su apogeo, en gran medida gracias a las maquinas escénicas de Berain. Aunque el
resultado fue dramaticamente mds unificado y coherente que los modelos previos de Pierre Perrin o de la dépera
italiana, tanto el publico noble de Versalles como, sobre todo, el publico burgués de Paris deseaban una puesta
en escena que destacara por sus vestidos, decorados y triquifiuelas mecanicas, para las que servian de excusa la
mitologia cldsica y la magia de la novela moderna (Naudeix, 2021, pp. 279-281). Estas Operas constaban de un
prélogo y cinco actos, entre los cuales era de rigor el cambio de decorados y la representacion de ballets, con
lo que la unidad resultante se resentia (Norman, 2021, pp. 275-278). Esto no le importaba al espectador, quien
solo buscaba experimentar la maravilla audiovisual. El publico deseaba ver a Faetdn por los cielos y el magnifico
destello del rayo de Jupiter, causando miedo en los personajes y placer en el auditorio. Tal era la relevancia
emocional de estos episodios, que fue casi imposible construir una trama dramatica unificada, como también
lo fue para el humano primigenio integrar al rayo de Jupiter en una estructura explicativa coherente. A causa de
esto Smith, adoptando un registro procedente del cartesianismo, pensé que la imagen de la dpera, valida como
recurso para comprender la mentalidad primitiva, no lo era para definir el trabajo del filésofo, quien buscaba
«encadenar» el mayor nimero de fenémenos bajo el menor nimero de principios (Smith, 2021, pp. 532-536).
Por eso buscd otro modelo, halldndolo en las tragedias de Racine.

3. ELDRAMAY LA CIENCIA

Al comienzo de Los meteoros (1637), Descartes afirmd que admiramos mas lo que miramos hacia arriba que
lo que miramos hacia abajo, como sucede con las nubes, de las que dijo:

«[...] a causa de que es necesario elevar nuestros ojos hacia el cielo para contemplarlas, las imaginamos
tan sublimes que incluso los poetas y los pintores componen con ellas el trono de Dios, hacen que utilice
sus propias manos para abrir y cerras las puertas de los vientos, para derramar el rocio sobre las flores y
para lanzar el rayo contra los altos picos rocosos» (Descartes, 1637/1981, p. 179).

Este comienzo fue bastante operistico. Las nubes, después de todo, eran un recurso importante de los
escendgrafos, disefidandose maquinas sofisticadas para moverlas con los dioses por la escena, como muestra el
tratado de escenografia de Nicola Sabbatini, publicado en 1638, un afo después de Los meteoros de Descartes
(Sabbatini, 1638/2009, pp. 318-357). Su terminologia, ademas, anticipaba la de Smith, pues la mano de Dios que
blandia el rayo se ocultaba entre las nubes. Sin embargo, Descartes dejé claro que su programa cientifico pasaba
por acabar con la creencia de que tras los meteoros habia voluntades personales. Con esto, ademas, se esfumaria
la admiracidn que suscitaban:

«Todo esto hace surgir en mi la esperanza de que si logro explicar en este tratado la naturaleza de modo
tal que ya no exista motivo alguno para admirarnos ante nada de lo que en el cielo se ve o de lo que del

mano de Dios (Oslington, 2014, pp. 61-74); la mano invisible como autoorganizacion de la naturaleza (Fiori, 2021, pp. 87-108); La mano
invisible como mecanismo del mercado (Bishop, 1995, pp. 165-180); la mano invisible como algo epistemologicamente intitil e inexistente
(Samuels, 2014, pp. 59-82); y la mano invisible como recurso meramente retorico y decorativo (Kennedy, 2017, pp. 79-116).

5 Aligual que el de la mano invisible, el tema del realismo o el escepticismo de Smith ha producido un amplio debate (que tampoco podemos
analizar aqui) que aun no ha llegado a un consenso definitivo. Basicamente, ha oscilado entre el escepticismo (Griswold, 1999, pp. 164-171),
el realismo (Trincado Aznar, 2019, pp. 88-89) y una via media, a veces definida como escepticismo o realismo moderados (Hanley, 2010, pp.
198-212).
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cielo desciende, facilmente se podra estimar que, de igual modo, es posible encontrar las causas de todo
lo que provoca una mayor admiracién sobre la Tierra» (Descartes, 1637/1981, pp. 179y 275).

El proyecto cartesiano buscaba, en principio, visualizar las maquinas que subyacian a la escena natural.
Su discipulo Fontenelle creia que Descartes habia tenido éxito al explicar «todo lo que del cielo desciende»,
como una suerte de Berain que mostrara los mecanismos que hacian que Faetdn cayera al final de la dpera,
los cuales no eran la mano de Dios, sino el impacto de las particulas en los torbellinos. En esto, Fontenelle fue
mas cartesiano que Descartes, quien, al final de su vida, se hizo retratar por Jan Baptist Weenix portando un
libro con las palabras «mundus est fabula», recordando su tratamiento de la génesis del mundo, en su Tratado
de la luz, como una suerte de fabula (Cavaillé, 1991, pp. 57-58). En esta obra, Descartes afirmd que la relacion
entre nuestra representacion de la realidad natural y la realidad en si misma no era imitativa, sino como la que
se daba entre las palabras convencionales del lenguaje y el objeto al que se refieren (Descartes, 1664/1989, pp.
45-51). Esto es, no se parecian en nada, por lo que seguramente nunca podriamos ir mas alla del escenario de
nuestras representaciones. Ahora bien, ¢qué entendia Descartes por «fdbula»? Lo usual es interpretar «fdbula»
como sindnima de «teatro» (Cavaillé, 1991, p. 11), interpretacion que nos parece incorrecta porque el concepto
de «fabula» en la poética aristotélica (que Descartes conocia desde que fue estudiante en La Fleche) no tenia
connotaciones teatrales, sino constructivas. Para Aristételes, una fabula era una historia con un comienzo,
una parte media y un final, ordenada y construida para que nada le faltara ni sobrase y el espectador pudiera
comprender lo que se representaba como una totalidad (Aristdteles, 2010, pp. 152-155). Era un modelo de
integridad constructiva (Fuhrmann, 2011, pp. 66-70), algo que Descartes comenzo a aplicar en su Compendio de
musica y en sus Reglas para la direccion del espiritu. Esta nocién de fabula permitié a Descartes, como propuso
James Griffith, hacer un uso imaginativo del método (Griffith, 2018, pp. 47-85).

Dejamos aqui a Descartes, quien, junto con Aristoteles, nos ha servido como introduccién al analisis del
drama desarrollado por Smith, buen conocedor de la obra de ambos. La nocién de la fabula como una trama
ordenada y completa de acontecimientos, permitié a Smith equiparar el teatro de Racine con la fisica de Newton,
al menos en lo que se refiere a las dimensiones de la mente humana que permiten conseguir «que el teatro de
la naturaleza [theatre of nature] sea un espectaculo mas coherente» (Smith, 1795/1998a, p. 59; 1795/1982a3, p.
48). Esta imagen ya no procedia del teatro de la dpera, sino del teatro declamado.

Smith dedicé una parte importante de sus Lecciones sobre retdrica (a partir de ahora Retdrica) a las reglas
teatrales y otra parte al discurso filosdfico. Traté sobre el teatro en la leccion XXI (Smith, 2021, pp. 441-
480); recogida por sus alumnos el 14 de enero de 1763, puede remitirse en parte a 1748, de modo que fue
contemporanea de Astronomia, lo que hace extrafio que no se hayan indagado las conexiones entre ambos
proyectos.® El interés de Smith por las reglas draméticas es similar al que lo condujo a la historia de la astronomia,
a saber, no tanto dictaminar si estas reglas son veridicas o correctas, cuanto identificar lo que muestran de las
necesidades y el comportamiento de la mente humana. En este marco, estudid las unidades dramaticas de
accion, espacio y tiempo, sobre todo en el caso de la tragedia—de nuevo, Fontenelle tratd sobre esto en sus
Reflexiones sobre la poética (1742), incluidas en el tomo poseido por Smith (Fontenelle, 1742/2016, pp. 584-
587, 608-609). Tratando primero la «unidad de interés» Smith afirmd que era necesario que «cada parte de
la narracién tienda a un unico fin, cualquiera que sea [...] tienen regularmente un comienzo, una parte media
y un final, un punto hacia el que todo tiende y en el que todo confluye, alcanzando el cual el relato se da por
concluido» (Smith, 2021, pp. 452-453). Con respecto a las otras dos unidades (de espacio y de tiempo), Smith
las traté como especificaciones de la unidad de interés, definiéndolas como estrategias para «el arreglo de las
circunstancias», las cuales permitian comprender mejor cdmo procedia la imaginacion del publico. Traté primero
la de tiempo, considerandola necesaria solo en el drama, no en la poesia épica (Smith, 2021, p. 455). Después de
criticar a William Shakespeare por no respetarla y alabar a Racine por atenerse a ella, y después de, apartandose
de la poética que se habia elaborado en Francia desde René Rapin hasta Charles Batteux (Rapin, 1684/1970,
pp. 25-26; Batteux, 1755, pp. 178-188),” negar que la unidad de tiempo sirviera para sostener el principio de
verosimilitud, dio cuenta a su manera de la necesidad de respetar esta unidad:

6 Los apuntes de alumnos de las Lecciones sobre retorica de Smith estan fechados entre 1762 y 1763. No obstante, no fueron descubiertos por
John Maule Lothian hasta 1958 y no fueron publicados, por el mismo Lothian, hasta 1963.
7 Smith poseia una edicion de 1764 de los Principes de la littérature de Charles Batteux (Mizuta, 2000, p. 21).
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«[...] el mal efecto de la transgresion de la unidad de tiempo no se debe a la suspensién del engafio, sino
a la inquietud que sentimos al ignorar lo que sucedid durante un tiempo tan largo. Cuando hemos de
suponer que la escena que tenemos ante nosotros es tres o cuatro afios posterior a la Gltima que vimos,
nos intranquiliza desconocer lo que ha sucedido durante dicho intervalo, dentro del cual deben haber
ocurrido muchas cosas importantes, de las cuales no sabemos nada» (Smith, 2021, pp. 458-459).

En una tragedia, afirmaba Smith, la accidn podria durar mds o menos y presentar mas o menos incidentes,
pero todo debe vincularse en una secuencia temporal en la que no falte ningiin elemento informativo. Esto solo
sucedera si la representacion que vemos transcurre en el tiempo durante el que la vemos, pues de lo contrario no
podemos estar seguros de que contamos con todos los datos necesarios para comprender y dominar la evolucién
de la trama. Aunque la historia sea ficticia, no deja de ser por ello un conjunto de eventos encadenados cuya
conexion completa deseamos controlar. Adoptd esta misma justificacién con respecto a la unidad de espacio,
considerando absolutamente necesario que «se suponga que toda la accion trascurre en el mismo lugar» (Smith,
2021, pp. 465-466). Después de criticar nuevamente a Shakespeare por sus continuas e «inquietantes» rupturas
de esta unidad espacial, afirmo que lo mejor era «fijar la accidn, si es posible, en un solo lugar, como han hecho
Racine y Séfocles, o, si no se pudiera, reducir dicha distancia todo lo posible, limitando la accion a una casa y sus
alrededores» (Smith, 2021, pp. 466).

La ruptura de la unidad de espacio implica la de la unidad de tiempo, pues cualquier salto espacial notable
implica el desconocimiento del tiempo necesario para unir los lugares. La explicaciéon proporcionada por Smith
es la misma que para la unidad de tiempo: si no se respeta, nunca estaremos seguros de controlar todos los
datos pertinentes del argumento. En suma, el drama, sobre todo la tragedia, es un arreglo de eventos sucesivos y
coexistentes con respecto a los que el espectador desea poseer la mayor informacion posible, de manera que no
le falte ninglin elemento clave para su comprensidn. Por lo tanto, el espectador del drama no busca lo maravilloso
y espectacular, aunque disperso, sino el dominio de los antecedentes y consecuentes que conforman un evento
complejo. Tal evento es ficticio, pero el publico del drama busca el conocimiento, a diferencia del de la épera, que
ansia el espectaculo y la admiraciéon. Precisamente por esto, el drama debia recurrir a una mayor sobriedad de
recursos formales que la dpera, lo que condujo a Smith a proponer un peculiar principio de simpatia expositiva,
segun el cual lo que un autor debia procurar era, recurriendo a un principio de perspicuidad, manifestar «su
sentimiento de una manera ordenada, clara, llana e inteligente, describiendo honrada y diestramente la pasién o
afeccion de que esta poseido para poder comunicarsela al oyente por simpatia» (Smith, 2021, p. 147).

Las tres unidades eran, pues, un recurso epistémico, procedente de la Poética de Aristoteles, que Smith conocia
bien (Aristételes, 2010, p. 157). Diez dias después de este analisis del drama, Smith dedicé la leccion sobre retérica
XXIV al discurso filosofico (Smith, 2021, pp. 521-537). Diez dias después, es decir, las conexiones entre ambas
lecciones debian ser intensas y solidas. En la XXIV distinguié dos modelos de exposicion filosofica: el primero, que
conecto con Aristételes y las Gedrgicas de Virgilio, consistia en unir cada fenédmeno con un principio explicativo
propio, no valido para (ni conectado con) otros fendmenos. Asi, el fendmeno a se explica con el principio A,
el fenédmeno b con el B, el ¢ con el C, de manera que A, B y C no tienen conexiones entre si ni, por tanto, a, b
y c. El segundo modelo—el preferido por Smith y cuya culminacion ubicé en el arco que fue desde Descartes
hasta Newton—consistia en proponer el menor nimero posible de principios que diera cuenta del mayor nimero
posible de eventos. Asi, los fenémenos a _, a, , y a, , podrian explicarse con el principio A ; a, ,a, ya, conA,y,
asuvez, A y A, con el principio mas fundamental A, de manera que todos los principios explicativos se unirian en
Ay, con ello, también todos los eventos, desde a, , hasta a, ,, quedarian unidos entre si. Esta cadena conectiva,
segln Smith, «nos proporciona un placer muy superior al que sentimos ante el otro método, el deslavazado,
donde cada cosa se explica por si misma y sin ninguna conexion con las demas» (Smith, 2021, pp. 534-535,
cursiva nuestra). Por lo tanto, Astronomia y Retdrica deben considerarse complementarias, pues una forma de
exposicion filosofica como la presentada en Retérica acompafia y define a una forma de estructurar la realidad
y ver el mundo como la descrita en Astronomia. En esta obra, Smith definio a la filosofia de la siguiente manera:

«La filosofia es la ciencia de los principios conectivos de la naturaleza. Tras la mdxima experiencia

que la observacion habitual pueda acumular, en la naturaleza parecen proliferar los hechos solitarios
e incoherentes con todo lo que los precede, y que por ende perturban el movimiento cémodo del
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pensamiento; que hacen que sus ideas se sucedan en saltos y corcovos irregulares, por asi decirlo; y que
tiende de esta manera a introducir las confusiones y desérdenes ya mencionados. La filosofia, al exponer
las cadenas invisibles que conectan todos estos objetos dislocados, pretende traer el orden a este caos
de apariencias discordes y chirriantes, apaciguar el tumulto de la imaginacion y restaurar en ella, cuando
revisa los grandes cambios del universo, el tono de tranquilidad y compostura que le es a un tiempo mas
grato de por si y mas conforme a su naturaleza» (Smith, 1795/1998a, p. 57).

La naturaleza a la que hay que conformarse, segiin Smith, no era la de la realidad no humana, sino la de
la imaginacidn constructiva humana, que necesitaba ver el mundo, en la filosofia y en el drama, como una
estructura completa y compleja sin fallas en su trama. Como dijo explicitamente, de lo que se trataba era de
«transformar el teatro del mundo [the theatre of nature] en un especticulo mas coherente» (Smith, 1795/1998a3,
p. 57;1795/1982a, p. 46). Esta estructura no la proporcionaba la naturaleza, sino que la construia la imaginacién
humana aplicando la metodologia (de origen cartesiano, segun la leccion de retdrica XXIV) de analisis y
enumeracion (multiplicacion de eventos), por una parte, y sintesis (reduccién de principios), por otra.

Con estos elementos, Smith construyd una historia de la astronomia que comenzd con el mito y acabd con
Newton, es decir, comenzd con el asombro ante lo maravilloso y acabd con el asentimiento ante el sistema o, si
se quiere, comenz6 con un estado mental y emocional que en el mundo moderno se experimenta en la éperay
acabd con la experiencia racional e imaginativa con la que se vive el drama (Daston y Park, 1998, p. 326). Usando
una terminologia que no procede de Smith, podria decirse que la filosofia evolucion6 desde lo homogéneo y
desestructurado, propio tanto del mito como de la dpera, hacia lo heterogéneo y estructurado (Lépez Lloret,
2021, pp. 111-116), propio del sistema newtoniano y el drama. Smith concedié tanta importancia a este esquema
que, recurriendo a una comparacion con la historia de las maquinas, lo presentd varias veces: al final de la
tercera leccion sobre retdrica (Smith, 2021, p. 111), al final de Consideraciones sobre la formacién original de
los lenguajes (Smith, 1761/2018, pp. 92-93) y en la seccidn IV de Astronomia (Smith, 1795/1998a, p. 75). Seguiin
el mismo, el humano primigenio precisaba de un sinfin de deidades que conformaban un conjunto disperso de
voluntades enfrentadas, pero al habitante de la llustracidn le bastaba con la fuerza de la gravedad. Smith preferia
lo Ultimo, no solo porque le resultaba mas creible y epistemolégicamente rentable, sino también, como veremos
en la conclusidn, un teatro de la naturaleza mas bello y placentero.

4. CONCLUSIONES

En una cita anterior de Retdrica, vimos que para Smith el sistema de Descartes y Newton proporcionaba
«un placer muy superior» al de Aristoteles, lo cual se conecta con algunas afirmaciones de Astronomia que
actualmente pueden resultar sorprendentes, tras una separacion bicentenaria de las artes y las ciencias.
Resaltaremos dos: segun la primera, la filosofia era «una de las artes [arts] que se dirigen a la imaginacion»; la
segunda iba mas alla y decia que la filosofia era «la mas sublime de todas las artes agradables [agreeable arts]»
(Smith, 1795/1998a, p. 57; 1795/1982a, p. 46). Smith acotd esto como «el dmbito de nuestra investigacidén», de
modo que Astronomia trataba sobre las artes agradables que proporcionan «placeres superiores», aquellos que
Joseph Addison denomind «placeres de la imaginacién» (Addison, 1712/1991, p. 132), entre los que estaba el
drama.

Es preciso reiterar que Smith permitid, antes de moriry después de haber revisado cinco ediciones de La riqueza
de las naciones, que se publicasen las palabras citadas en el parrafo anterior, pues esto sirve para minimizar
su dependencia de la fisica newtoniana y para argumentar, con ello, el alejamiento de su teoria econémica de
cualquier planteamiento determinista. Smith admiraba a Newton y tratd sobre él en Astronomia y en Retdrica;
ademads, en alguna ocasion recurrié a metaforas astrondmicas, por lo cual se lo ha querido vincular con el
método de Newton, especialmente en La riqueza de las naciones (Bianchi y Labory, 2022, pp. 90-98; Diemer y
Guillemin, 2011, pp. 5-26; Aspromourgos, 2009, pp. 83-89; Hetherington, 1983, pp. 497-505). Esta vinculacién ha
respondido mas a la necesidad de la teoria econdmica posterior de constituirse como ciencia exacta y predictiva,
como indicd, ya hace tiempo, Donald (actualmente Deirdre) N. McCloskey (1983, pp. 484-486); no obstante,
aunque carece de sentido negar que la teoria economia trabaje con estandares matematicos y con cierto nivel
de prediccién, podemos afirmar que esa no fue la visién de Smith, metodoldgicamente mas dependiente de la
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retérica (Redman, 1997, p. 255).2

Tras lo argumentado en este articulo, nos parece correcto afirmar que Smith siguié el método de Newton, pero
no su fisica matematica. Tal y como lo dejo expuesto en la leccién sobre retérica XXIV, el de Smith fue un Newton
retdrico y estético que convergia con Racine. Nuestro autor pensaba que la imaginacidn constructiva que operaba
en la tragedia Fedra de Racine y en los Principios matemdticos de filosofia natural era la misma y procedia de
manera similar. De hecho, en la ordenacién argumental de Astronomia y en la diacronia docente de Retdrica,
no usé a Newton como modelo para Racine, sino a Racine (en la leccién sobre retdrica XXI) como modelo para
Newton (en la lecciéon sobre retérica XXIV). Si en la seccidn |l de Astronomia afirmé que la naturaleza era como un
escenario de la dpera cuya maquinaria, por lo general, desconociamos, al final de la obra caracterizé al sistema de
Newton como un ultimo esfuerzo por desvelar dicha maquinaria, el cual, sin embargo, seguia siendo provisional,
cuestion de «como si», «como si [as if] ellas fueran realmente las cadenas reales que la naturaleza utiliza para
vincular sus diversas operaciones» (Smith, 1795/1998a, p. 112; 1795/1982a, p. 105).

El sistema de Newton también era una invencidn de la imaginacion, emocionalmente preferible. Para Smith,
Newton no nos condujo mas alla del escenario de la naturaleza, pues nadie podria hacerlo, aunque era preferible
porque unia mas fenédmenos bajo menos principios que los demas sistemas, resultando, por ello, mas placentero.
Nuestro autor asumio, pues, el escepticismo del Tratado de la luz (1664) de Descartes, segun el cual lo que
experimentamos del mundo y lo que el mundo es en realidad no tienen posiblemente nada que ver. Ante esto,
lo Unico que podiamos hacer era construir el drama que observamos en el escenario natural de la manera mas
integral, conectada y coherente posible. Nuestro mundo era una fabula y Newton fue el Racine de la filosofia.

éFue Smith el Racine de la teoria econdmica? Su caso es un ejemplo de la apropiacion parcial y la interpretacion
sesgada de una obra compleja en funcién de los intereses de quienes se proclaman herederos de su legado.
Smith fue un profesor de filosofia moral de la llustracién que deseaba comprender al ser humano y favorecer
su bienestar, para lo cual la teoria econdmica era un instrumento, quizas no el mds importante (él valoraba
mas La teoria de los sentimientos morales). Sin embargo, la necesidad positivista de definir la economia como
una ciencia matematicamente argumentable y generadora de predicciones ha amputado y desarticulado su
produccion escrita y hablada, haciendo que ciertas partes se constituyan como el todo. Aislando La riqueza de
las naciones, esto ha hecho que popularmente se reconozca a nuestro autor, sin mas, como el primer economista
que identificé las leyes andmicas del mercado (Margal, 2017, pp. 24-25), una suerte de simplificacion que no
tiene en cuenta la importancia decisiva de los agentes econdmicos, como mostré Giovanni Arrighi en su estudio
de la divergencia de los modelos econémicos chino y europeo en el siglo XVIII (Arrighi, 2007, pp. 31-40). Para
hacer justicia a la riqueza de matices de la obra de Smith, en la que las fuentes francesas tienen, al menos, tanta
importancia como las britanicas, habria que definirlo como algo mas para mas gente, un proyecto interdisciplinar
en el que actualmente se esfuerza un breve puiiado de expertos en su obra. Resultan sintomaticas las siguientes
palabras del economista Russ Roberts, refiriéndose a La teoria de los sentimientos morales:

«Yo pasé sin leerlala mayor parte de mi carrera profesional, lo que resulta un tanto embarazoso de confesar
para un economista. Se supone que deberia haber leido las dos obras mas importantes del fundador de mi
disciplina académica, pero hasta hace poco no sabia mucho sobre La teoria de los sentimientos morales.
De hecho, durante la mayor parte de mi carrera no escuché a nadie mencionar el otro libro de Adam
Smith» (Roberts, 2015, pp. 10-11).

Podriamos preguntarnos, inversamente, cudntos profesores de ética que hayan leido La teoria de los
sentimientos morales han leido La riqueza de las naciones. Roberts mostrd que la lectura de La teoria de los
sentimientos morales era necesaria para interpretar correctamente La riqueza de las naciones, concluyendo que
«es seguramente mas importante entender lo que Smith quiere decirnos en La teoria de los sentimientos morales
que lo que expone en La riqueza de las naciones» (Roberts, 2015, p. 23), pero podriamos afirmar inversamente

8 Al igual que la mano invisible y el escepticismo o realismo de Smith, su vinculacion con Newton ha generado un intenso debate, que ha
oscilado entre la asimilacion literal de la fisica newtoniana (Diemer y Guillemin, 2011), el uso meramente metaférico de imagenes astronomicas
(Kennedy, 2015, pp. 67-79) y una utilizacién mas matizada del método de Newton, entendido como aproximacion creciente, pero nunca
definitiva, hacia la verdad (Montes Lira, 2009, pp. 137-158). Para otros autores, sin embargo, la retorica, la comunicacion y el lenguaje tienen
una mayor importancia genealogica que la fisica en la construccion del método de Smith (Otteson, 2002, pp. 65-86; McKenna, 2006, pp. 133-
137; Keppler, 2013, pp. 34-65).
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que también La riqueza de las naciones es necesaria para comprender La teoria de los sentimientos morales
(Keppler, 2013, pp. 21-64). En general, seguiremos proporcionando interpretaciones sesgadas si nos quedamos
solo con la interaccidn entre estas dos grandes obras y no incorporamos el conjunto constituido por Astronomia,
Retdrica, Imitacion, Consideraciones sobre la formacion original de los lenguajes y otros ensayos que hemos
dejado de lado (como el analisis que hizo Smith de nuestros sentidos externos y sus clases de jurisprudencia).
Este corpus intelectual desvela la metodologia sincrética y compleja que Smith siguié al construir sus grandes
obras, una manera de proceder previa a la progresiva separacion de las artes y las ciencias desde finales del siglo
XVIII (Cremaschi, 2022, pp. 99-105). Su interés por la retdrica, la astronomia y las artes, especialmente la dpera
y el teatro, no fue una aficién secundaria y privada, definiendo los elementos esenciales de la constitucion y
desarrollo de su pensamiento.

La obra de Smith, incluida La riqueza de las naciones, pertenece al esfuerzo por superar el antropomorfismo
que los ilustrados consideraban supersticion y fanatismo, al menos en la época posterior a Descartes y Newton.
En su caso, partia de un escepticismo epistemoldgico, mas o menos matizado, que conjugaba el constructivismo
racionalista cartesiano con el experimentalismo empirista baconiano. Segin Smith, el asombro humano ante la
realidad natural como una representacion operistica o como un juego caprichoso de voluntades divinas, tenia que
ser neutralizado con el esfuerzo continuado por definir el escenario natural como una realidad mds consistente
y menos episddica, aunque también mas prosaica y menos maravillosa. Era el modelo de la filosofia natural de
Newton, pero también, como hemos visto, del drama de Racine, pues ambos mostraban el mismo modo de
proceder constructivo de la misma facultad de imaginar (Carrién, 2010, pp. 194-208). En el caso de la teoria
econdmica, puesto que carece de los recursos experimentales y del potencial predictivo de la fisica, y puesto que
su objeto es el drama humano del enriquecimiento y el empobrecimiento, pero también del esfuerzo colectivo
por lograr el bienestar comun, Smith muestra que los limites, que hoy damos por sentados, entre los modelos del
arte y de la ciencia, no serian tan nitidos como nos gustaria creer.

La propuesta interpretativa de un Smith tan retdrico y estético como fisico, solo nos resulta extrafia porque
seguimos insertos en el horizonte de presupuestos disciplinares que hemos ido tejiendo desde finales del siglo
XVIII (en concreto, desde la carta que Thomas Pownall envié a Smith en 1776) hasta la segunda mitad del siglo
XX. A un contemporaneo de Smith, habitante de un mundo neoclasico que desconocia la bifurcacién cultural
moderna entre las ciencias y las artes, esto no le resultaria tan extrafio. Tampoco tendria que resultar inasumible
a cualquiera que conozca las propuestas que Arjo Klamer y McCloskey comenzaron a introducir en los afios
ochenta del siglo pasado sobre la naturaleza retdrica, ética y estética, mas bien que fisica y matematica, de la
economia (Klamer, 1987, p. 164; McCloskey, 1985, pp. 28-30). Ambos autores admiraron a Smith y, como Roberts
tiempo después, dieron especial importancia a La teoria de los sentimientos morales, iniciando un programa de
integracion hermenéutica que solo podria culminarse incorporando también sus obras consideradas menores.
No se trata solo de la interpretacidén del pensamiento de Smith, también es un empefio por volver a humanizar
e intensificar culturalmente a la teoria econdmica, con la esperanza de que influya sobre su practica, que no es
algo que nos pase, sino algo que hacemos.
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