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RESUMEN: A través del analisis y la recoleccion de los relatos procedentes de supervivientes del Holocausto, este articulo presenta una
investigacion social y educativa sobre el papel que jugé la musica durante la Segunda Guerra Mundial, concretamente en campos de exterminio
como el de Auschwitz-Birkenau. Para ello nos basamos en fuentes primarias obtenidas en instituciones de prestigio, como Museum of Yad
Vashem (en Jerusalén), el Museum of Jewish Heritage (en Nueva York), el House of Terror Museum (en Budapest), el Centro Sefarad Israel
(Madrid), la Fébrica de Schindler (en Cracovia), el Museo judio de Berlin, la Fundacién Canal (en Madrid), el Museo estatal Auschwitz-
Birkenau (en Os$wigcim) o el Holocaust Memorial Center (en Budapest). También, de un exhaustivo estudio de campo, acercandonos a la
realidad de las vivencias y experiencias de las personas, mediante un proceso organizado y ético, ademas de analizar varias historias de vida
recopiladas de primera mano de supervivientes de estos lugares. El analisis de estos documentos, escritos y audiovisuales, nos han permitido
exponer la implicacion de la musica como medio de salvacion, rebelion y supervivencia dentro del contexto citado.

Palabras clave: Holocausto; musica; supervivientes; educacion; memoria; historia de vida.

ABSTRACT: Through the analysis and collection of testimonies from Holocaust survivors, this article presents a social and educational

investigation on the role that music played during World War Il, specifically in extermination camps like Auschwitz-Birkenau. To do this, we
rely on primary sources obtained from prestigious institutions, such as the Yad Vashem Museum (Jerusalem), the Museum of Jewish Heritage
(New York), the House of Terror Museum (Budapest), the Sefarad Israel Center (in Madrid), Schindler’s Factory (Krakow), the Jewish Museum
(Berlin), the Canal Foundation (Madrid), the Auschwitz-Birkenau State Museum (O$wiecim), and the Holocaust Memorial Center in Budapest.
Also, by an exhaustive field study, we approach the reality of the experiences of individuals through an organized and ethical process, as well
as analyzing several life stories collected firsthand from survivors regarding from these places. The analysis of these documents, both written
and audiovisual, has allowed us to highlight the role of music as a means of salvation, rebellion, and survival within the mentioned context
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1. INTRODUCCION

La investigacidn sobre la memoria colectiva, las historias de vida y el impacto social pueden proporcionar
una reflexion de interés en la ensefianza de la historia. En esta investigacidn trataremos la importancia de
la musica y su papel durante el Holocausto, mediante el andlisis de la visién de testigos directos. En este
régimen totalitario en el que los nazis se hicieron con el dominio autocratico, se desencadend un estado de
adoctrinamiento, terror y abuso absoluto de poder y supremacia, que se llevd al extremo con la creacién
de los campos de concentracién y exterminio. Es en este contexto donde la presente investigacidn se situa,
inquiriendo en el papel de la propaganda, la manipulacion y su desarrollo a través de la musica. La musica fue
un instrumento fundamental para el desarrollo propagandistico del régimen nacionalsocialista, pero pudo ser
también un medio de supervivencia y de vida para muchas prisioneras y prisioneros que fueron hacinados en
guetos y campos de concentracidn y exterminio.

Las historias de vida de quienes sobrevivieron a los campos de concentracién y campos de exterminio
nazi son la representacion central de la cuestion de la memoria social. Como menciona Nelson Molina
Valencia (2010), la importancia de la memoria como fenémeno social busca construir una base histérica
para el conocimiento en el futuro de las generaciones venideras, ademas de visibilizar las experiencias de un
conjunto de personas, haciendo un acto de memoria, reparacidn y construccionismo. Quienes sobrevivieron
a la denominada «solucion final de la cuestion judia»?, estudiada por autores como Roberto Bergalli (2013),
Alejandro Kaufman (1997) o Daniel Rafecas (2021), han sido piezas necesarias y obligatorias para reconstruir
los hechos del pasado, relatando en primera persona los acontecimientos en los cuales han participado de
forma activa, permitiendo con sus actos mantener su vida, preservar algunos bienes materiales e incluso
proteger a los miembros de su familia.

El periodo que ha sido objeto del presente estudio sigue sin tener hoy en dia una fecha exacta de inicio.
Algunos autores como Rafecas (2021) establecen etapas o sucesos claves que desencadenarian la creacién
de los campos de concentracidn y exterminio. Sin embargo, la fecha de inicio sigue siendo incierta, aunque
otras autorias como George Mosse (2023), Laurence Rees (2008) o Griselda Sotelo (2011) coinciden en que
fueron la culminacidn de la politica nazi bajo el régimen dictatorial de Hitler. La persecucion y segregacion de
los judios de Europa, impuesta por un radical racismo, manifestado en la legislacion antisemita y los boicots
continuos hacia la poblacién judia y toda persona contraria al régimen, facilité el aislamiento, la persecuciény
el asesinato de mas once millones de personas, entre ellas, muchas de las que formaban parte de la oposicién
politica, homosexuales, personas con discapacidad, poblacion gitana y prisionera de guerra.

Para la exterminacion sistematica de millones de personas se crearon los campos de concentracion y
exterminio, centrandose en estos Ultimos la presente investigacion. En este articuloabordaremos laimportancia
de la musica, la implicacion que tuvo en este contexto, desde un punto de vista social y politico a través
de una investigacidn histérico-musical. En la actualidad, no hemos hallado estudios que analicen la musica
como un lenguaje universal comunicativo eficaz, que acerque al lector a comprender su uso en los campos
de exterminio. Consideramos que, en muchos casos, pudo servir de salvavidas y tal y como pretendemos
mostrar, también de una posible mejora de las condiciones personales en las que se desarrollaba el dia a dia
de las mujeres y hombres musicos instrumentales y vocales.

Segun Efrain Zadoff (2004), en Yad Vashem, el centro mas grande del mundo de conmemoracion del
Holocausto, estan catalogados documentos de mas de mil guetos extendidos por toda Europa, asi como de los
seis campos principales de exterminio: Auschwitz-Birkenau, Treblinka, Belzec, Sobibor, Majdanek y Chelmno.
Ante este amplio contingente de lugares, para centrar el trabajo en uno de los mas relevantes y entender la
trascendencia de lo ocurrido alli, se va a estudiar el campo de exterminio de Auschwitz-Birkenau.

Robert Rozett y Zadoff (2004) verifican que fue el campo de concentracién y de exterminio nazi mas grande

1 La «solucion final de la cuestion judia» o «problema judio» (Endlésung der Judenfrage, en aleman) fue la forma en la que se referian los nazis al
plan de genocidio de los once millones de personas que profesaban la religién judia y vivian en Europa durante la Segunda Guerra Mundial. Ocurrié
entre 1941 y 1945 y consistidé en su asesinato masivo, deliberado y sistematico; con frecuencia, se le llamé y se le sigue llamando la «solucién final»
(Endl6sung).
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creado en Europa, ubicado en Oswiecim, aproximadamente a unos 60 km de Cracovia, Polonia. Este campo
se establecid en areas donde vivian los granjeros polacos que fueron desalojados de sus hogares y enviados
a campos de trabajo forzado en Alemania. La construccion comenzé a mediados de 1940. En origen, se
pretendia que fuese un campo de concentracién mas dentro de los creados por Alemania en los territorios
ocupados (Martyniak, 2015) pero, tras la conferencia de Wannsee celebrada el 20 de enero de 1942 donde se
determind el método de asesinato masivo y sistematico de los judios de Europa (Gerlach, 2014), se establecié
con celeridad como el mayor campo de exterminio por varias razones: sus buenas conexiones por carretera,
sus vias ferroviarias importantes y porque se encontraba en un emplazamiento suficientemente cercano de
las ciudades principales, pero al mismo tiempo apartado de la poblacién y de los centros de ciudad.

Rudolf Hoss fue el fundador y el primer comandante del campo. En sus memorias, HOss (2022), escribid
que Auschwitz en un inicio estaba destinado a ser una gran central de produccion y almacenamiento de
material de guerra gracias a la mano de obra gratuita procedente de personas deportadas, pero que, en
1941, tras las conversaciones con Heinrich Himmler pasaria a convertirse en el mayor campo de exterminio
y aniquilacién de los judios de Europa. «Segun la voluntad de Himmler, Auschwitz estaba destinado a ser el
mayor campo de exterminio de toda la historia de la humanidad» (Hoss, 2022, p. 138). La crueldad llevada a
cabo en este campo, la refleja el propio comandante en los escritos mencionados:

«No me podia permitir apartar la vista, aunque la emocidn se apoderara de mi. Debia
mostrar indiferencia mientras las madres entraban en las cdmaras de gas con sus hijos
de la mano, que reian o lloraban. Debia permanecer alli de noche y de dia mientras
sacaban los cadaveres, los incineraban, les arrancaban los dientes de oro o les cortaban
el pelo. A peticién de los médicos también me tocé observar cémo morian las victimas a
través de tragaluces de la cdmara de gas. En Auschwitz no habia tiempo para aburrirse»
(Hoss, 2022, p. 148).

Lo sucedido en el interior de Auschwitz ya ha sido relatado en numerosas investigaciones. Sin embargo, son
escasos los documentos y trabajos que se han publicado acerca del uso y la trascendencia que tuvo la musica
para las personas que fueron apresadas y enviadas alli, donde padecieron todo tipo de penalidades tanto si a
estas les costaron la vida como si, por el contrario, sobrevivieron. Como se ha podido leer en los testimonios
recogidos en esta investigacion y en estudios como los de Jean-Franocois De Forges (2006), Alexis del Castillo
(2013) y José Antonio Fernandez Lépez (2021) la mayoria de las personas podian sobrevivir una media de
unos tres meses, entonces é¢como lograron sobrevivir quienes han sido informantes?

Para una mayor comprension del estudio llevado a cabo, es preciso en este punto detenernos en la
jerarquizacion dentro de Auschwitz, la supervivencia y la salvacién de algunos prisioneros y prisioneras. Este
campo de exterminio incluia tres campos principales: Auschwitz I, Auschwitz Il-Birkenau y Monowitz. La
nacionalidad y procedencia de las personas hacinadas hacian que existieran distintas formas de categorizarlas.
En Auschwitz, seglin Teresa Swiebocka et al. (2010, p. 8), «estuvieron prisioneras unas 400.000 personas:
judios, polacos, romanies (gitanos), soviéticos, asi como unos 25.000 prisioneros de otras nacionalidades».
Como han mostrado numerosas investigaciones (ver, por ejemplo, Jacek Lachendro, 2015), las personas que
no pasaron por el registro de prisioneros fueron directamente asesinadas.

En consecuencia, esta jerarquizacion no solo diferenciaba entre quienes formaban parte de las SS
(Schutzstaffe)?, eran guardias del campo, comandantes o lideres del campo (Lagerfiihrer)®, sino también

2 LasSS fueron la organizacién mas prestigiosa dentro del Tercer Reich. Fueron responsable de la «Solucién Final» y de otros actos de terror y destruccién
perpetrados por el régimen nazi. Las SS fueron instituidas originalmente en marzo de 1923 como cuerpo de guardaespaldas personales de Adolf Hitler. Era un
grupo selecto de combatientes que competian por la supremacia en el Partido Nazi con otra milicia: las Tropas de Asalto (SA). Los miembros de las SS estaban
sujetos a una estricta disciplina militar y debian jurar lealtad absoluta a Hitler y al nazismo.

3 Esimportante sefialar que en los campos de concentracion fundamentalmente hombres, pero también habia mujeres conocidas como SS-Aufseherinnen,
gue desempefiaban funciones de vigilancia. Estas mujeres trabajaron como guardianas en los campos de concentracion y exterminio durante el nazismo. De
los 55,000 guardias que operaron en estos campos, aproximadamente 3,700 fueron mujeres. En 1942, las primeras guardianas llegaron a Auschwitz y Maj-
danek desde Ravensbriick. En 1943, los nazis comenzaron a reclutar mujeres debido a la falta de guardias hombres. Por otro lado, un Lagerfiihrer era el
oficial jefe de las SS asignado a un campo de concentracidn en particular, que ejercia como comandante de dicho campo. Debido a su gran tamafio y papel
clave en el programa de genocidio nazi, el campo de concentracion de Auschwitz incluia personal de varias ramas diferentes, de algunas de las cuales tenian
responsabilidades compartidas y superpuestas. Desde la vigilancia, al cumplimiento de tareas, la supervision o las 6rdenes directas de ejecucién o asesinato.
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entre las y los prisioneros. Jean-Michel Chaumont (1997) analizé el papel de los grupos categorizados en
Auschwitz, facilitando la comprensién de la jerarquizacién, la forma de supervivencia y el entendimiento
del funcionamiento y orden dentro del campo. Situaciones como la exencién de la realizacidn de trabajos
forzados fuera de éste, el trabajar en lugares cubiertos como cocinas, fabricas o barracones, favorecian unas
condiciones de vida mejores que las de quienes debian realizar la labor fuera del campo. Ademas, un nimero
considerable de personas eran utilizadas para el entretenimiento de los militares y esto les permitia gozar de
ciertos privilegios. Esas concesiones podian consistir en una racion mas de comida al dia, un cambio de ropa o
dormir en barracones con menos personas, favoreciendo con ello su supervivencia. El mismo autor sefalaba
que esas concesiones comenzaron a darse a las agrupaciones artisticas y musicales, creadas por iniciativa de
comandantes de los campos, quienes vieron en la orquesta un medio de obtener estatus y prestigio dentro
de la organizacién nazi.

Talycomosemencionabaeneliniciodeestearticulo, paraindagarenel papelquejugdlamusicaenAuschwitz,
se han analizado los relatos de supervivientes que estuvieron en Auschwitz y tuvieron relacién con la musica,
perotambiénse haconsideradorelevante poneratenciénenlosquenotuvieronunnexo conella. Asi, se recogen
otras declaraciones de testigos ajenos a la musica y que detallan otros trabajos que se obligaban a realizar
dentro de Auschwitz. Nathan Cohen (1994) y Bernard Mark (1982) hablan de los llamados Sonderkommandos*
y de cdmo algunos de ellos, lograron enterrar en las zonas colindantes al campo algunos escritos en los que
relataban escenas y situaciones vividas, sobre todo en las camaras de gas y los crematorios. De este modo,
se constata como era la vida de algunas de las personas prisioneras y cémo pudieron sobrevivir gracias a su
constitucidn fisica o a las labores que desempefiaban, o morir en un instante debido a la aleatoriedad de las
decisiones de un soldado aleman. En este ambiente, la musica fue un instrumento con usos diferentes, que
se transformé en un hilo de esperanza para sobrevivir entre tanta barbarie.

La contribucion de especialistas como Lachendro (2015), doctor e investigador, que trabaja en la actualidad
en la direccién de los archivos de Auschwitz, ha supuesto un acercamiento reciente a todas las cuestiones
actualizadas, cotejadas y verificadas por el museo estatal de Auschwitz-Birkenau, y es un aporte fundamental
en esta investigacién para el entendimiento de la funcidon que desempefiaba la musica, las diversas actividades
de las orquestas, su composicién y los ultimos descubrimientos hallados en las partituras, los instrumentos
musicales utilizados y otros objetos que afiaden una interesante informacién de un gran valor histdrico y
musical. Por otro lado, esta investigacion ha sido dotada de un sentido educativo y social para, de este modo
promover el conocimiento, la comprension y el respeto por el pasado (Soto-Yonhson y Jiménez-Morales,
2022), pero sobre todo para ayudar a crear una conciencia critica en la ciudadania y que pueda participar
en una sociedad respetuosa y constructiva. La musica, entendida como un instrumento de acercamiento y
transmision de la historia, se va a utilizar para constatar algunas respuestas de quienes la interpretaron para
incluirla en parte de su dia a dia, para rebelarse ante tantas injusticias y, en algunos casos, para conseguir su
salvacion.

2. METODOLOGIA

El objetivo de este trabajo se centra en entender, desarrollar y explicar la unién entre la musica, la guerra 'y
el nazismo, asi como su evolucion y funcionamiento para comprender cémo fue el proceso de supervivencia,
la forma de vida y salvacion de quienes padecieron los campos de concentracidn y exterminio.

Para realizar esta investigacion hemos utilizado el método biografico narrativo, dentro del construccionismo
social (Espinoza-Freire,2023; Gutiérrez, 2006), por su valor epistemoldgico, metodoldgico y ético a la hora
de recoger y analizar los datos provenientes de diferentes fuentes que desgranan acontecimientos con

4 Los Sonderkommandos fueron unidades de trabajo formadas por prisioneros de los nazis. Estos, normalmente judios, fueron obligados a colaborar
en diversas actividades en los campos de exterminio durante el Holocausto. Los miembros del Sonderkommando no participaban directamente en
el asesinato; esta era una responsabilidad reservada a las SS. Su principal deber era hacerse cargo de los cadaveres. En la mayoria de los casos, eran
reclutados inmediatamente después de llegar al campo y eran obligados a ocupar el puesto bajo amenaza de muerte. No se les avisaba previamente
de las tareas que iban a realizar.
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una gran fuerza emotiva. Teniendo en cuenta que la narrativa permite crear una forma distinta de adquirir
conocimiento (Landin y Sanchez, 2019), los relatos transmitidos en primera persona nos acercan a las
experiencias vividas por los seres humanos y nos ayudan a documentar una o varias vidas, un acontecimiento
o una situacioén social especial, mediante la incorporacién de la voz de sus protagonistas (Connelly y Clandinin,
1995; Sampieri, 2018). Por tanto, con el uso de esta metodologia pretendemos conocer el contexto objeto de
estudio, dotandolo de sentido y significado.

La informacidon que se ha utilizado para elaborar este trabajo proviene fundamentalmente de quince
informantes clave, supervivientes de los campos de exterminio, y que relataron su modo de vida, las
condiciones por las que pasaron y sus rutinas diarias. Ademas, se han utilizado otros recursos como las
fotografias, los objetos de uso cotidiano y musicales empleados durante su permanencia en estos lugares,
asi como otra documentacién original de archivo como listados de prisioneras y prisioneros, expedientes
judiciales y las partituras de obras musicales; asi como también la ofrecida por otros investigadores como
Shirli Gilbert (2010) o Guido Fackler (2017), que ya abordaron algunas de las temdticas planteadas en este
estudio.

Ademas, se ha utilizado bibliografia secundaria localizada en las bases de datos de Scopus, Web of Science
y Master Journal List aplicando términos y palabras clave que podian enmarcar el trabajo (Liamputtong y
Ezzy, 2005), tales como nazismo, campos de exterminio, musica y supervivencia. La organizacion del trabajo
requeria de la busqueda de fuentes adecuadas para la identificacién de bases de datos disponibles en linea
durante un periodo determinado que, en este caso, se centrd en los ultimos estudios que tuvieran relacién
con el periodo relativo a los afios desde 1933 hasta 1945, y que hubieran sido publicados en su gran mayoria
en los ultimos diez afios.

Los datos mas sensibles proceden de los testimonios y las historias de vida de supervivientes que han
querido participar voluntariamente en esta investigacion para poner voz a unos episodios muy traumaticos.
Sin duda, como indica Steinar Kvale (2012), la mejor forma de llegar a conocer a una persona es hablando
con ella, razén por la que se han concertado unas entrevistas atendiendo a su disponibilidad y posibilidades
psicofisicas (Pujadas, 1992). Asi, se ha entrevistado a personas que tuvieron relaciéon con la musica (porque
tocaban un instrumento o cantaban en un coro) y también a personas que no la tuvieron para contrastar sus
modos de vida.

Para obtener los testimonios, se realizd una entrevista semiestructurada a las personas seleccionadas,
que en todo momento tuvieron la oportunidad de expresarse con libertad (Denzin y Lincon, 2015). Su edad
oscilaba entre los 80 y 100 afios lo que influyd en el cansancio que experimentaron tras hablar un largo
periodo de tiempo, contribuyendo también el dolor que les producia recordar sus vivencias dentro de los
guetos y campos de exterminio. En todos los casos, se ha actuado siguiendo en todo momento un protocolo
de organizacién, comprobacién y estructuracion de cada uno de los relatos, pero cotejandolos con toda la
base documental obtenida de los centros, instituciones y museos dedicados a la memoria del Holocausto a
los que se ha accedido: el Museum of Yad Vashem (en Jerusalén), el Museum of Jewish Heritage (en Nueva
York), el House of Terror Museum (en Budapest), el Centro Sefarad Israel (Madrid), la Fabrica de Schindler (en
Cracovia), el Museo judio de Berlin, la Fundacidn Canal (en Madrid), el Museo estatal Auschwitz-Birkenau (en
Oswiecim) o el Holocaust Memorial Center (en Budapest).

La recogida de datos comenzo en el afio 2012. En total se entrevistd a ocho mujeres y siete hombres. Se
ha de tener en cuenta que las entrevistas se realizaron en lugares diferentes: cinco en Madrid, dos en los
Estados Unidos (online), tres en México (online) y cinco en Polonia. Es preciso mencionar que, en ciertas
ocasiones, las entrevistas tuvieron un caracter mas ameno y coloquial puesto que se realizaron en un entorno
comodo para la persona informante, dando lugar a una recopilacion de informacién mas extensa y detallada.
Otras tuvieron lugar en el propio campo de Auschwitz, donde visitamos con las y los supervivientes lugares y
espacios mencionados en sus testimonios. Un gran nimero de informantes prefirié hablar a solas, decidiendo
conscientemente que ningun familiar los acompafnase. En otros casos, solicitaron que no se grabase la
entrevista con cdmara de video ni con grabadora de audio, por lo que contamos con grabaciones en video,
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grabaciones de voz, videollamadas, llamadas por WhatsApp (con el permiso de grabacién) y, por ultimo, otras
en las que solo se permitié tomar apuntes de ellas.

Ademas, se obtuvieron las autorizaciones correspondientes para acudir y recopilar toda la informacion
posible de los lugares mencionados en cada entrevista. Quizd los datos mas importantes a los que se ha
podido acceder son los provenientes del Museo Estatal Auschwitz-Birkenau, ubicados en la actualidad en el
bloque 24, destacando los documentos APMA-B, vol.1/ vol.2: Lista de transportes N23242, Kommandantur
n247/8; APMA-B, vol.2: Labores de las mujeres prisioneras n23392; APMA-B, vol.3: Programa de conciertos
Monowitz n224. Cartas, documentos personales y condiciones de vida; PMA-B 4/180/630. Lista Auschwitz
| orquesta n2391. Lista de miembros orquesta hombres Birkenau n® 391/392; APMA-B, vol.15: Fotografias
orquesta/ neg.336-338. Orquesta n2 113; APMA-B, vol.56: Adam Kopycinski n2 42.

La eleccion de la metodologia seguida en el presente estudio se justifica por el deseo de descubrir a las
personas que fueron parte de la Segunda Guerra Mundial, conocer su nivel social, su vida cotidiana y la manera
de entender cdmo se desarrollaba la musica o cdmo lograron escribir unas partituras en unas condiciones
desfavorables para ello. Aun teniendo en cuenta estas exteriorizaciones personales, el estudio ha tenido
presente la prioridad, tal como suscribe Apolline Torregrosa (2011), de presentar la historia de vida y nunca
representar o mostrar el cdmo pensamos que ha sido o es. Por tanto, se llevaron a cabo la construccion,
trascripciodn y codificacion de cada una de las entrevistas de una manera exhaustiva.

Una de nuestras prioridades era conocer la biografia de las personas informantes y, a partir de sus
experiencias vitales narradas, profundizar en el papel que tuvo la musica en sus vidas. Para ello, establecimos
un guion de preguntas, centrando los nucleos de analisis que puede observarse en la Figura 1:

Rutina en la infancia, Vida, ocupacion, précticas
actividades familiares, religion religiosas, nucleo familiar,
{\ lugar de residencia.

de la familia, practicas
religiosas, relacion con la
musica.

Procedencia, categoria dentro Instrumento, practica,
del campo o gueto, desarrollo de

o8 f lacid ocupacion, relaciéon con la
‘;raba’Jo.s orzzlidqsi, relacion con mfisica, emociones,
d.H{LlSlLEI, relacion con otros re]atos, documentos.
Prisioneros.

Figura 1. Nucleos de Analisis de Datos. Fuente. Elaboracidn propia.

Se ha optado por el método tradicional y manual de codificacidn, sin la intervencién de software especifico,
de manera que, como sostiene Michael Quinn Patton (2002), aunque hay programas informaticos para el
analisis de datos cuantitativos, el proceso manual permite resaltar el pensamiento y la mecanica involucrada
y el autor concluye que, en ambos casos, el proceso analitico es el mismo.

Para permitir el anonimato, segun lo citado anteriormente, se han establecido unos cédigos de registro,
que se veran reflejados en la citacidon de cada uno de sus relatos llevados a la trascripcidn escrita (Tabla 1):
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E Entrevista

P Personal/ realizada en persona.

] Online. Mediante aplicaciones como WhatsApp, Skype, Zoom, etc.
S Superviviente (se indica el numero al final de la codificacion).

DS Descendiente de superviviente

Tabla 1. Descripcion de los cddigos utilizados para anonimizar a las personas Informantes. Fuente: Elaboracién propia

El proceso metodoldgico seguido ha incorporado una revision constante de los métodos utilizados,
inquiriendo en las areas de conocimiento que aportasen y beneficiasen al estudio, explorando no solo el
estudio histdrico, cronoldgico, social y politico de la Segunda Guerra Mundial, sino del area musical dentro
del mayor campo de extermino creado por la Alemania nazi.

3. RESULTADOS

En el andlisis de resultados se va a hacer un recorrido por las vivencias de las personas entrevistadas,
protagonistas esenciales de esta investigacion, que tenian diferentes nacionalidades, edades y religiones y
conocimientos musicales.

El objetivo general de nuestra investigacion era conocer la unidn entre la musica y salvacién en el campo de
exterminio de Auschwitz. Por consiguiente, se hace necesario conocer las relaciones entre las obras musicales
y las situaciones de tortura, burla y trauma. Asi mismo, no se puede obviar el uso de la musica como medio
de propaganda politica y como estrategia de blanqueo o dulcificacién, para encubrir el calvario diario de las
prisioneras y los prisioneros. Sin embargo, también se muestra cdmo, por el contrario, también fue un medio
de rebelidn, salvacién y vida.

Segun los relatos analizados en esta investigacion podemos afirmar que en Auschwitz las condiciones de
vida eran muy dificiles y penosas, siendo una constante los golpes, castigos fisicos, el hambre y el frio: «dos
hombres de las SS me sacaron. Dos alemanes me pusieron en los agujeros de madera y me dieron quince
latigazos por detras. Me azotaron quince veces y después de esto no pude apoyarme en mi espalda durante
dos meses» (E.O.S.3, p. 3); «habia prisioneros de todo el mundo, olvidamos quiénes éramos, donde habiamos
nacido, éramos hombres en pijama que ibamos a trabajar. No habia ninguna posibilidad de contacto, asi
que no sabiamos si nuestras madres estaban en el campo, si fueron llevadas presas a otra parte o si vivian»
(E.P.S.6, p. 1); «[...] por la madrugada nos llevaron al bafio, nos cortaron los pelos de todas las partes y nos
dieron una ducha. No sé cuantas mujeres de las SS habia, para ellas era una distracciéon y nos ponian agua muy
fria y chilldbamos» (E.P.S.4, pp. 8-9).

La vida en estos campos consistia en salvar el dia a dia y poder subsistir con el resto, aunque las
condiciones eran inhumanas. Sin embargo, entre esta poblacidn existian grupos que, bien por su procedencia,
raza o habilidades, podian disponer de un trato menos vejatorio. Son los denominados «privilegiados» o
«privilegiadas», prisioneros y prisioneras con mejores condiciones de vida que hacia posible su supervivencia.
Debemos tener en cuenta que trabajar bajo techo en invierno en Polonia podia suponer una oportunidad de
vida: «hacia un frio estremecedor, el dolor se metia en los huesos a menos 20 0 30 grados» (E.P.S.4, p. 10). Esta
situacion primaba unas condiciones predominantes para subsistir frente a quienes que trabajaban al aire libre
fuera del campo haciendo labores forzadas. También, disponer de una racién mas de comida al dia, un cambio
de ropa o «dormir con calor, pues contdbamos con una pequefia estufa que teniamos dentro de la barraca»
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(E.P.S.6, p. 15), hacian posible la supervivencia. Por ello, cuando hablamos de privilegios hacemos referencia a
lo que, en condiciones extremas de vida, suponia una oportunidad de vida. Estos comentarios estan en la linea
de los trabajos realizados, entre otros, por Giorgio Agamben (2000), Igor Contreras (2021), Jacek Lachendro
(2015) o Leonardo Vilei (2016); incluso por relatos contados en primera persona de algun superviviente
como el caso de Primo Levi (2015). Precisamente quienes se dedicaban a la musica estaban dentro de esos
prisioneros y prisioneras a quienes se consideraba privilegiados: «sin duda él fue un privilegiado, gracias a
esa trompeta yo puedo contarte hoy su historia. Pudo vivir por eso, no tengo duda» (E.P.DS.5, p. 7); «si que
teniamos suerte, podiamos expresarnos con la musica, recuperdbamos algo de humanidad» (E.P.S.14, p. 3).

Dentro de ese grupo privilegiado, debemos mencionar la Orquesta de mujeres de Birkenau, establecida
dentro de Auschwitz-Birkenau en 1943 por orden de la guardiana del campo Maria Mandel, conocida
por su crueldad con las prisioneras, segin menciona la autora Sarah Cushman (2020), pero también por
su pasién por la musica. Las integrantes de la orquesta, que eran principalmente prisioneras jovenes de
distintas nacionalidades, realizaban esta actividad musical con la finalidad de acompanar con musica al resto
de prisioneros que realizaban las labores del campo en el exterior, sin importar las condiciones climaticas.
Ademas, la orquesta ofrecia conciertos durante los fines de semana, dirigidos tanto a las prisioneras como a
las SS, quienes los consideraban una forma de entretenimiento. También tocaban para prisioneras enfermas o
heridas en la enfermeria, y en ocasiones se les ordenaba tocar cuando llegaban nuevos prisioneros al campo
o durante las selecciones de los prisioneros que llegaban al campo por primera vez. De las cuarenta mujeres
de la orquesta, treinta y ocho sobrevivieron porque pertenecieron a esta agrupacién musical (Zadoff, 2004).

Por otro lado, las lastimosas condiciones de vida que tenia la poblacion recluida provocaban tal
deshumanizaciéon que muchas personas perdian la esperanza de volver a su vida de antes de la guerra. La
degradacion emocional era tal que cualquier detalle que les devolviera algo de alegria o esperanza era el
mayor aliciente para sobrellevar ese martirio. Entre las pocas alternativas positivas que podian encontrar en el
entorno estaba la musica. De acuerdo con Claudia Gianetti (2004), el arte es una fuerte via de canalizacion de
ideas, donde las y los artistas, ya sea de forma individual o colectiva, recuperan la funcion y el sentido frente
a un desequilibrio social. Asi, segliin E.P.S.1: «cantar, hacer musica me devolvia mi humanidad, esa identidad
que querian arrebatarnos» (E.P.S.1, p. 13); «yo a mi edad sigo cantando, me daba vida y me la sigue dando»
(E.P.S.7, p. 5); «cuando escuchaba esa musica me podia expresar, los nifios gitanos también lo expresaban
cantando, hoy en dia sigo escuchando ese canto» (E.P.S5.14, p. 3); «pensaba en mi mama con esas canciones
y me transportaba a mi ciudad» (E.P.S.4, p. 5). El testimonio de un superviviente que era nifio cuando estuvo
recluido en Auschwitz es un ejemplo mas de esa sensacion de esperanza y libertad al escuchar musica:

«Creo que lo que mas nos ayudaba era lo que intentdbamos cantar nosotros mismos.
[...] los rusos cantan muy bonito y esto fue de verdad una sensacion de que estdbamos
cerca de ellos y que podiamos escuchar como cantaban. Esto fue una gran experiencia.
Tuvimos la sensacién de que saldriamos por la puerta y no por la chimenea» (E.P.S.6,
p. 7).

Indudablemente, la obtencion de ciertos privilegios estaba fuertemente unida a la condicion de hacer
musica, ya que les propiciaban una oportunidad de vida y supervivencia. Uno de nuestros supervivientes
relataba:

«No cabe duda de que tocar la trompeta me salvd la vida. Podia dormir bajo techo,
comia mas pan que otros, ademas pude hacer lo que mdas me gustaba, hacer musica. No
podia ser de otra forma. Alli los musicos teniamos un estatus que otros no tenian. Tuve
suerte, la musica hizo posible la vida. Mi amigo me salvé la vida cuando me llevo a la
orquesta. Musica en el infierno, pero, al fin y al cabo, musica» (E.P.DS.5, p. 24).

La hija de otro de nuestros supervivientes nos confirmaba cdmo la musica, en este caso concreto el
acordeodn, le salvé la vida a su padre en mas de una ocasién, un superviviente que vivid hasta los cien afios y
dedico toda su vida a la musica: «mi padre tuvo que tocar ese acordedn para aquel aleman, toco para vivos y
muertos, pero ese acordedn le salvé la vida en mds de una ocasidn. La musica era su vida, pero también fue
su venganza» (E.0.DS.11, p. 16).
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La musica es una creacion artistica que provoca situaciones reconfortantes y ayudan a tranquilizar el
animo (Le Van Quyen, 2019). Sin duda un antidoto muy eficaz para afrontar la ansiedad, el estrés y el miedo
de aquellos que se sentian amenazados por los seguidores de Hitler. Las preocupaciones se hacian mas
llevaderas si se podia tocar un instrumento e interpretar una pieza musical o acompafiarla con la voz. De
hecho, la musica era tan eficaz para reducir la ansiedad que en algunos momentos conseguia hacer olvidar
las malas situaciones que se vivian en el campo: «después de trabajar nos divertiamos cantando» (E.P.S.1,
p. 5); «para mi representaba el poder cantar como una nifia normal, un cuento de una vida normal, porque
mientras la actuaciéon no teniamos que llevar la estrella de David» (E.P.S.1, p. 6); «no me acuerdo cuanto
tiempo estuvimos ensayando al dia, si que me acuerdo perfectamente de que ensayabamos con el piano,
pero es que era sofiar, era vida» (E.P.S.1, p. 7).

Como se ha comentado, la musica elevaba el animo de las prisioneras y los prisioneros sélo por el hecho
de tocarla o cantarla. Sin embargo, las interpretaciones a veces tenian una connotacién diferente y en lugar
de conseguir con ella la evasion de las situaciones que sucedian se utilizaban para reirse y mofarse de otras
personas cautivas, para acompafiar a quienes realizaban trabajos forzados o para acompanar las represalias
de algunos intentos de fuga, que eran duramente castigados. «Tocaron musica mientras capturaron a ese
hombre, tocamos musica de victoria, mientras sabiamos el destino de aquella persona, pero no podiamos
hacer nada, muchas veces cerrdbamos los ojos para no ver qué sucedia» (E.P.S.15, p. 7); «écdmo podian tocar
musica mientras otros compaferos caminaban al ritmo de esa terrible marcha? Esa musica era un infierno,
algo bonito, se convertia en terror» (E.O.DS. p. 12).

En este punto, y tal como relata uno de nuestros supervivientes, la orquesta debia tocar para marcar
el ritmo de los prisioneros que entraban y salian a hacer los trabajos forzados fuera del campo. Segun las
fotografias y relatos encontrados en el archivo APMA-B, vol. 15 y las conversaciones con Lachendro (2015),
los prisioneros se colocaban en filas de cinco en cinco para facilitar el recuento. La orquesta debia tocar para
marcar el tempo del paso que los prisioneros debian seguir: «tocaban marchas militares, obras rapidas que
hacia ese recuento rapido» (E.P.DS.5, p.11); «la llegada era terrible, indescriptible» (E.P.DS.6, p. 9). Debemos
aclarar que esta ultima declaracién de un miembro de la orquesta refiere a la llegada de los prisioneros
después de toda la jornada de trabajos forzados, ya que el superviviente describe como al regreso, numerosos
compafieros volvian desfallecidos y eran los propios compafieros quienes cargaban con ellos. En esta
situacion el informante detalla: «se escondian tras los atriles, eran imagenes muy duras, mi abuelo me dijo
gue intentaban ayudar a sus otros compafieros ralentizando el ritmo de la marcha para que nos les fuese tan
duro caminar» (E.P.DS.5, p. 18).

LainvestigadoraJuliane Brauer ha sefialado que algunos recuerdos de los supervivientes tienden a agruparse
en torno a la musica de las orquestas en la puerta de entrada cada mafiana y cada tarde coincidiendo con la
salida y el regreso de los trabajos forzados, especialmente en la llegada al campo principal Auschwitz | donde
«las reacciones de los musicos ante la situacion variaban. Pero lo que mas se recuerda es el sentimiento de
desesperacion asociado a esta ocasidon» (Brauer, 2016, p. 18).

Es importante recalcar que en Auschwitz no se han encontrado evidencias de que los musicos tocasen en
los asesinatos masivos perpetrados en las camaras de gas. Si bien, habia musica en la cercania de los bloques
mas proximos a los mencionados lugares, aunque no se ha podido confirmar la presencia de las orquestas. A
diferencia de otros campos como Majdanek o Belzec, donde Benjamin Deroche y Michael Rinn (2009) sitian a
la orquesta tocando canciones de cuna para el asesinato perpetrado en agosto 1943 tras un transporte de 200
nifias y nifios huérfanos judios que fueron llevados directamente a la cdmara de gas, en una clara actuacion
marcada por el sadismo (Deroche y Rinn, 2009).

Por el contrario, la musica si fue participe en el camino que hacian los y las prisioneras hacia los paredones
de ejecucién como el del campo principal Auschwitz I, segun destaca E.0.S.3 (p. 10): «desde mi ventana oia
musica de lejos, luego oia los disparos que se hacian cerca de la pared donde estaba mi celda».

El violinista, y superviviente, Simon Laks también detallaba que la orquesta debia satisfacer las necesidades
de las SS y los guardias del campo, otorgdndoles un entretenimiento a través de la musica. La orquesta debia
estar disponible las 24 horas del dia (Fackler, 2017).
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«La primera ambicidn del Lagerfiirer (comandante) de cada campo de concentracién que
se preciara era el de crear la propia Lagerkapella (orquesta del campo de concentracion),
cuya funcién principal era la de asegurar un funcionamiento impecable de la disciplina
del campo vy, si llegaba el caso, proporcionar a nuestros angeles guardianes un poco
de entretenimiento y de distraccidon necesarios para llevar a cabo su no siempre
“agradecido” arte» (Laks, 2008, pp. 28-29).

Lachendro (2015) apunta que las y los instrumentistas interpretaban numerosas obras musicales mientras
que las SS disfrutaban de suculentas comidas y bebidas durante horas. Actuaciones musicales que se
desarrollaban en diferentes actos, como veladas privadas para los oficiales, pequefios grupos que tocaban en
la cantina del campo o para oficiar las visitas de los jerarcas nazis que acudian al campo, como por ejemplo
durante la visita de Himmler en julio de 1942. Ese entretenimiento habitual se hacia los domingos, dia de
la semana en la que los SS y los guardias podian disfrutar de traer a sus familiares, amistades y organizar
celebraciones acompafiados de la orquesta:

«Llega el domingo y los alemanes dan un gran banquete. En la mesa, se encuentra
entre la comida mucho alcohol. Cada uno tiene que desnudarse subirse a la mesa y
tocar. Le parece que esa noche nunca va a acabar. El tiempo pasa endiabladamente
despacio. Cada nota dura como una hora. El toca y las SS tienen en su cara una sonrisa
completamente de borrachos» (E.0.DS.10, pp. 10-11).

«Dentro de tres dias, el domingo es el cumpleafios del comandante, y con esta ocasion
visitard el campo junto con la familia. Ante esta situacidn, tengo que componer un
toque de corneta para recibirles. La orquesta se colocara en el estrado con suficiente
antelacién a la visita de la honorable familia. A ese encargo urgente le acompafa una
auténtica gracia: los musicos no saldran a trabajar durante todos los dias antes de la
celebracion para que puedan ensayar todo lo que sea necesario y se pueda preparar
como es debido para el concierto del domingo» (Laks,2008, pp. 58-82).

Precisamente estos domingos, el resto de los y las prisioneras, si estaban cerca de la explanada donde se
realizaban los conciertos, podian escuchar a la orquesta: «era un gran momento en la semana» (E.P.S.14, p.
4); «esa musica era vida, yo la sentia dentro» (E.0.S.3, p. 8).

Algunas de las conversaciones recogidas han permitido observar términos como evasion, supervivencia y
vida, recogidos en los testimonios obtenidos. Ademas, cabe mencionar que, en la actualidad, las personas
supervivientes siguen considerando y asociando a la musica como consuelo y esperanza: «la musica puede
salvar el mundo, a mi me ha dado vida» (E.P.S.13, p. 4); «équé haria yo sin musica hoy?, si fue y es mi vida»
(E.0.5.2,p.9).

Tal y como se ha descrito en la introduccién, nuestra intencion era dotar de un caracter educativo y social
al presente estudio a través de todos los documentos y relatos de personas supervivientes. Se ha indagado en
los sentimientos de quienes han sido informantes en relacién con lo vivido para descubrir como conseguian
hablary comunicar las duras experiencias vividas y como fue su vida tras el fin de la guerra y hemos identificado
una coincidencia en sus relatos: manifiestan no tener odio ni rencor. Han sufrido en la vida y, a pesar de todo,
la mayoria recalca que no se debe odiar y que la vida tiene cosas maravillosas que debemos aprender todos
los dias. Al preguntarles sobre cdmo han llegado a concienciarse y a trasmitir su testimonio, nos comunicaron
la importancia de la educacion.

Estos cuatro testimonios son buen ejemplo de ello: «una nifia me pregunté algo, no me acuerdo
exactamente qué, y yo le respondi, y la profesora que estaba a su lado le dijo: ahora eres ti la memoria viva
y la que podra contar esto a tus nietos y nietas, ahora eres tl esa memoria» (E.P.S.1, p. 8); «Estudiar, estudiar
y estudiar [...] Aprender arte nos hace mas humanos» (E.0.S.2, pp. 6-7); «Quiero decir algo para las préximas
generaciones, que estudien, estudien, no hagan nada mas que estudiar» (E.O0.S.3, p. 12); «Eso es lo que deben
hacer, cuéntenlo, hablen de esto» (E.P.S.6, p. 8)
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En el desarrollo de esta investigacion se ha podido estudiar la musica en diversos contextos vinculados
a la Segunda Guerra Mundial, particularmente en los guetos y campos de concentracién y exterminio.
Respaldados por testimonios reales y documentos de archivo se puede afirmar que, a pesar de que la musica
tenia un objetivo central determinado por la politica y la propaganda nazi, se utilizé6 como herramienta de
tortura, burla, organizacion y manipulacién: «era muy doloroso, nos usaban como marionetas, a cualquier
hora del dia y de la noche. Tocaban para sus verdugos» (E.0.DS.10, p. 12). Al mismo tiempo, también fue una
oportunidad de salvacion y de vida: «que hubiera orquestas en aquel lugar era algo terrorifico, como podias
entender eso, sufriamos mucho [...] pero a mi, la musica, me salvé» (E.P.S.14, p. 7).

4. CONCLUSIONES

En este ultimo apartado pretendemos aportar una visién global del papel de la musica dentro de
Auschwtiz-Birkenau, intentando dar respuesta a la cuestion principal planteada relacionada entre la musica 'y
la supervivencia. Como hemos sefalado, este periodo histérico (1933-1945) estuvo marcado por un régimen
autoritario que impuso un modelo basado en un programa cuyo principal objetivo era exterminar a la poblacién
judia europea, asi como a la gitana, a homosexuales, a las personas con discapacidades y a cualquier persona
opositora al régimen. El proceso de analisis y desarrollo de esta investigacidon nos ha concedido la oportunidad
de estar en contacto con documentos de archivo, museos de todo el mundo, objetos de coleccién, musica
y, sobre todo, conocer personalmente a supervivientes del Holocausto. Los documentos estudiados y las
historias de vida nos han permitido conocer como, en sus inicios, la musica fue parte de los mitines, discursos
y eventos organizados por el partido nazi, sirviendo para exaltar los ideales del régimen mediante los himnos
y las canciones compuestas bajo la supervision del ministerio de propaganda; la musica debia ajustarse a los
requisitos del partido y su funcién principal era propagandistica. Con ella se difundian los ideales nazis, entre
los que destacaba un mensaje de odio racial hacia la poblacién judia, comunista, homosexual y extranjera.

Los archivos musicales analizados en Auschwitz reflejan, de igual manera, la brutalidad de los sucesos
vividos, transmitiendo mensajes de dolor y angustia, pero también destacan la musica como un simbolo de
esperanza, pues tuvo un papel para muchas de las personas supervivientes, sirviendo en ocasiones como
una via de escape para quienes no producian musica, que al escucharla se sentian transportados a otro
lugar que no fuera un campo de exterminio. Asi, la musica, entendida como un lenguaje universal, transmitia
momentos de paz y armonia donde la realidad vivida no coincidia con esa sensacidn.

El estudio ha confirmado, que en los primeros afios del régimen nazi la musica fue utilizada como un
instrumento de organizacion, control, tortura y burla. Fue empleada para la diversién de las SS, basada en la
humillacion y degradacion de las y los prisioneros. Ademas, para algunas personas, la musica fue considerada
un factor de desigualdad, ya que ser musico o musica otorgaba, en ocasiones, ciertos privilegios frente a otras
personas prisioneras dentro del campo.

Esta investigacion muestra no solo la importancia de la musica en la organizacién y el control durante
los primeros afios de la ocupacidn nazi, sino también en el campo de exterminio de Auschwitz, donde se
observa una evolucion en el uso de la musica desde su funcién inicial hasta su papel como acompafiamiento
a los momentos que suponian la muerte de miles de victimas inocentes. La musica tenia otro papel, el de
acompanar con musica la salida y entrada de prisioneras y prisioneros a realizar los trabajos forzados fuera
del campo. Todas debian caminar al ritmo de la musica, en su mayoria marchas militares, que les marcaba el
paso a seguir para su recuento y registro constante.

Las orquestas ademas debian estar a disposicidon de la ordenes de las SS del campo, pues se servian de
estas agrupaciones musicales para su disfrute y entretenimiento. Los conciertos celebrados los domingos
de forma habitual por la orquesta principal del campo Auschwitz | eran de obligado cumplimiento y estaban
destinados al disfrute de las visitas, las familias de los comandantes o los responsables del campo, asi como
las SS. Pero no solo, también podemos observar el uso dado de la musica en relacién con el ocio de los nazis
en Auschwitz a cualquier hora del dia y de la noche. A menudo se seleccionaba a algunas personas para
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interpretar musica como valses, marchas o canciones populares de la época en los barracones destinados a
la musica, en la cantina del campo destinada a las SS o en los lugares y actos que los responsables del campo
considerasen oportunos.

Los documentos de los archivos encontrados en Auschwitz analizados muestran de igual modo la crueldad
y dureza de los hechos vividos y cdmo la musica fue un método de tortura mas, asociado a largas esperas de
pie, al recuento constante de prisioneros. Se empleaban melodias metédicas y con un alto contenido ritmico
y métrico que hacia de la salida y entrada a los trabajos forzados una dura y cruel tarea diaria.

Si comprendemos la musica como un lenguaje universal y nos acercamos a quienes veian en ella una
via de escape constante que les hacia huir mentalmente del campo de exterminio, entendemos que esa
musica les trasmitia paz y armonia. Por tanto, otorgamos a la musica un papel fundamental para el control,
la manipulacién y el mantenimiento del orden dentro de Auschwitz, ademas de un medio de tortura y burla.
También confirmamos que, para cientos de prisioneros, la percepcién de la musica estuvo relacionada con
ciertos privilegios que suponian como minimo un dia mas de supervivencia.

Las diferencias testimoniales entre quienes se dedicaron a la musica y quienes no, entre quienes
entendieron la musica como salvacidn y quienes la vieron como algo traumatico, han aportado una visién
completa, detallada e innovadora en este estudio histdrico, epistemoldgico, social y musical que ha posibilitado
el acercamiento a un gran numero de testimonios directos de personas con diferente procedencia, religion
y cultura, obteniendo de este modo un gran abanico de informacidn, cotejada por grandes instituciones y
documentacién cientifica.
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