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El exceso como estilo

En un conocido ensayo sobre Casablanca, Umberto Eco dice: «Cuando
la eleccién de lo aceptado es limitada, se obtiene un film amanerado,
de serie, o incluso kitsch. Pero cuando de lo aceptado se utiliza ver-
daderamente todo, lo que se logra es una arquitectura como la Sagrada
Familia de Gaudi. Se logra el vértigo, se roza la genialidad»!. Esto
es, en cierto modo, lo que ocurre con Nazareno Cruz y el lobo? Un
film desbordante, apasionado, pleno. Una historia que avanza a bor-
botones, una puesta en escena estridente, un relato construido por
momentos (en algunos casos, gloriosos; en otros, no tanto). Nazareno
es una suerte de pastiche que conjura simbolos y mitos, folclore y
religién, el bien y el mal. Es todo lo contrario de lo que se podria
entender como una obra acabada, homogénea, perfecta. Aunque sos-
pecho, que en esa imperfeccién radica también parte de su encanto.

Ahora, puestos a revisar esta pelicula y a pensarla en una dimensién
maés o menos ajustada, es imprescindible advertir desde un comienzo
sobre su fuerte localismo textual, temdtico y estético. En este sentido,
Nazareno es una obra netamente argentina. Ello no significa que se
trate de un film nacionalista ni que estemos ante un caso paradigmdtico
de esta cinematografia. Por el contrario. En ella, Leonardo Favio realiza
algo inédito: recoge elementos de la leyenda popular, de la tradicién
gauchesca, del folletin sentimental y los recrea (los reinventa) acorde
con su exaltada oOptica de autor.

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



Diana Paladino
296

Desde otra perspectiva, el film es también un claro emergente de
su tiempo. Una metdfora sobre los convulsionados afos setenta tras
la muerte del Presidente Perén (con la fractura del peronismo, la ope-
ratoria de grupos subversivos de izquierda y la irrupcion del terrorismo
de Estado, verdadero predmbulo del genocidio que estalla en 1976):
«Esta pelicula se gesté cuando en el pais se desarrollaba esa enorme
lucha por saber cudles eran los buenos, cudles eran los malos... el
que elegia el amor estaba perdido. En ese momento todas eran mez-
quindades. (...) Es una pelicula que parte de mi ingenuidad, de haber
pensado que enviando mensajes se iban a poder apaciguar los dnimos»
(Leonardo Favio) 3. Si bien el film no logré apaciguar los 4nimos, supo,
en cambio, captar el espiritu y el sentir de su época de un modo que
aun hoy se hace dificil describir. Para la clase media obrera represent6
la ilusion de una posible conciliacién, para la joven militancia fue
casi un simbolo de resistencia, para los distraidos fue (;solamente?)
la tragedia de un hombre frente a la inexorabilidad del destino. Lo
cierto es que Nazareno Cruz y el lobo, la pelicula méas taquillera de
la historia del cine argentino, signé y fue signada por su época. Tal
vez, por eso hoy resulta una rareza; un fenémeno potente, vital y
precioso que, no obstante ello, parece estar detenido en un tiempo
lejano.

Matrices Populares

«Cuando hay una mugjer que tiene siete hijos varone seguido el
ultimo es luisome, y si son mujeres, la ultima es bruja.
(...) Un dia, yo vide a un perro grandote, que salia al trote y
batia las orejas y golpeaba los diente, y era él mismo, el luisome.
Y el luisome se hace, de hombre, perro. A las doce en puntito
de la noche, se va en donde duermen las gallinas, y bien desnudo,
se reguelca en el estiércol, y ya sale el perro.»

Narrado por Ana Ponte, 75 afios. Candelaria, Misiones, 1952.

El film narra la historia del séptimo hijo seguido varén de una
familia de aldeanos. Sobre él pesa una terrible maldicién: Cuando
sea mayor y se enamore, cada noche de luna llena, se transformara
en lobo y vagara por los campos. Para «salvarlo» de semejante castigo,
el diablo le ofrece oro y poder a cambio de que renuncie al amor.
Pero el joven opta por el amor y, finalmente, muere con su amada.
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Nazareno Cruz y el lobo fue un famoso radioteatro que salié al
aire por L.S6 Radio del Pueblo en 1951. Entonces, Favio tenia doce
afios y vivia en Lujan de Cuyo (Mendoza), su pueblo natal. Alli supo
por primera vez sobre las andanzas de Nazareno y fantaseé con su
terrible historia *.

El radioteatro, que se emitia a modo de novela folletinesca por
entregas, era una versiéon novelada de la leyenda del «lobison», un
relato ampliamente difundido sobretodo en el interior del pais °. Luego
de su emisién radiofénica, Nazareno Cruz y el lobo se estructur6é como
texto escénico y siguié su trayectoria en forma de representaciones
teatrales que se hacian en los pueblos. Esto da una idea no sélo de
la popularidad de Nazareno, sino también de la relevancia que el género
tenia en la época. De hecho, esta obra no fue una excepcion, fue apenas
una de las diecisiete novelas que su autor, Juan Carlos Chiappe, escribié
en ese afio para la radio y que luego salieron en gira por las provincias.

«Mas que una adaptacién de Nazareno, mi pelicula quiere ser un
homenaje al radioteatro y, en especial, a ese maestro de lo popular
que es Chiappe», dijo Favio en el momento del estreno. Y asi es. El
film toma la idea del padecimiento del hombre que por las noches se
metamorfosea en bestia pero el texto que genera a partir de alli es
algo muy diferente. Pues, la version filmica incorpora situaciones, da
trascendencia universal a la problemaéatica de los personajes, concibe
un soélido tejido de creencias y supersticiones ancestrales, configura
un universo imaginario propio. De esto trataran las préximas paginas.

Entre el cielo y el infierno

«jJeremias!... jJeremias, no dejis parir a tu mujer!» Advierte la
Lechiguana, envuelta en una tormenta de viento, lluvia y truenos.
«Seis hijos te dio el Senor. El septimo del diablo vendrd y te nacerd
lobisén jJeremias, no dejis parir a tu mujer!» La vieja agorera se aleja,
el diluvio cesa, la tormenta se disipa. El caos inicial decanta en un
cielo de nubarrones plomizos, estaticos, densos. No hay linea de ho-
rizonte, ni existen otros referentes terrenales. Sélo la masa de nubes
amorfas ocupando la totalidad del cuadro. Todo parece remitir a un
tiempo y espacio mitico, sagrado. Hay en este prefacio diluviano una
abolicién del orden, una suerte de estado originario subrayado por la
premonicién (anunciacién) que la Lechiguana ¢ (encarnacién simbélica
de lechuza ” e iguana) hace a Jeremias.
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A continuacién, la voz de un narrador en off introduce: «Y asi fue
que empez6 esta historia, la més real que en todo el mundo ha sido.
Asi fue que se empezd este cuento, que el diablo conté a mi abuelo
y como €l me lo conté... yo se lo cuento». Cierto es que el narrador
off es un recurso constante en la obra de Favio (estd en El dependiente,
en El romance del Aniceto y la Francisca y, especialmente en Juan
Moreira), pero aqui cobra un matiz distinto. En principio, hay una
clara referencia al narrador de la leyenda, la figura responsable de
transmitir de generacién a generaciéon la herencia narrativa de un
pueblo. Es el que cuenta lo que otros le contaron y que, a su vez, a
estos le contaron otros. Y ;qué es lo que se cuenta? Se cuenta una
historia ocurrida en un pasado impreciso e improbable. Un relato més
o menos fantdstico que, como en este caso, debe ser tenido por cierto.

En otros pasajes, el narrador off hace alusién al relator del ra-
dioteatro. Aqui, la funcién es la de describir espacios, sintetizar mo-
mentos de la accién y hacer avanzar la trama: «El padre y los seis
hijos se alejaron cortando montes y cruzando aguadas. Olvidando los
presagios de la bruja, que no era mujer mala, mds bien era sabia en
los tejes y manejes del demonio, o del Sefior, segtin la circunstancia
fuera dada. La madre buena se qued6 en el rancho a la espera de
su hombre y de sus hijos que nunca volverian. Y para su mala suerte,
embarazada.»

Por dltimo, el narrador off es también el encargado de establecer
la transicién entre el acto cosmogénico del inicio y la historia del
lobisén: «Varias lunas sucedieron a la tragedia [la muerte del marido
e hijos], y una noche sinti6 Damiana los dolores del parto».

Pese a lo fantdstico de la historia, el tono dominante es el de la
tragedia. A modo de coro griego, las comadronas del pueblo acompafian
a Damiana durante el nacimiento con ruegos y plegarias: «La pobrecita
que ya no tiene marido es buena vecina. Y los seis hijos deben estar
desde el cielo mirando ahora...»; «Que sea nifia la que espera turno
en el vientre de esta prdjima para venir a padecer por los mortales»;
«Rogamos al Sefior que a la pobrecita le nazca una nifia que le ayude
en los enceres y sea buena y diligenciosa». Enlutadas, rodeadas de
crucifijos y humo de incienso, estas figuras fantasmagoéricas que repiten
a modo de canon un mismo deseo (que resulte una nifia), no hacen
mas que enfatizar la tragedia que se avecina. El movimiento de tra-
velling circular que muestra a las mujeres y atraviesa el rancho es
recogido y continuado luego en la tapera de la vieja Lechiguana. En
contraste con la escena del parto —de decorado céncavo, para ganar
en profundidad—, aqui la escenografia avanza abarrotada hacia la
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camara (grandes velones, trapos colgando, perros a los lados) y se
proyecta hacia el fondo mediante oscuros recovecos tallados en la piedra.
Se escucha el canto del gallo. «Varén nacié. Lobisén serd», sentencia
la agorera con amargura. Ella serd la madrina del recién nacido al
que bautizan con los nombres de «Nazareno y Cruz, pa’ aliviarlo en
algo al pobrecito».

El barroquismo de los movimientos de cdmara, las extravagancias
surrealistas de la puesta en escena (como el velatorio del hombre que
desde hace cuarenta afios estd empecinado con que estd muerto «y
no hay forma de hacerlo levantar»), lo telirico del clima y de los
personajes (en particular, la Lechiguana —mezcla de bruja y pitonisa—
y de su nieta Fidelia —una querubin carnavalesca—), plasman aqui
un ejemplo de auténtico realismo mdgico latinoamericano.

La espectacularizacion de la tragedia

La elipsis hasta la juventud de Nazareno es pautada por el narrador
off: <Y fue creciendo, burlando los sortilegios y presagios, ante el asombro
de toda la comarca que esperé en vano verlo en luna llena rondar
las praderas hecho lobo». El tono, ahora, es el del cuento de hadas.
La combinacién del gerundio con el pretérito perfecto sugiere que la
accién ain no ha clausurado. Como en los relatos miticos, hay aqui
una abolicién del tiempo ordinario, una atemporalidad que por mo-
mentos se confunde con un pasado indefinido y en, otros casos (como
en la escena de la Salamanca), se percibe como un no-tiempo.

Por fin, aparece Nazareno (baja al pueblo). Su belleza fisica, su
mirada tierna, beatifica, impresiona en el espectador simultdneamente
con la descripcion que el narrador hace de sus destrezas fisicas y sus
virtudes morales: «Y, poco a poco, Nazareno se gané el respeto y el
carifio del poblado; la admiracién de sus iguales y la de los viejos.
Era un placer verlo sobre la rastra, manejar la mancera, verlo domar
un potro. Nadie como €l para marcar el ganado...» Con extrema economia
narrativa, y en poco menos de unos dos minutos de relato, el personaje
ha cristalizado y se incorpora como héroe arquetipico del folclore ro-
mantico.

Es dia de fiesta, hay musica y baile. Alli conoce a Griselda, una
muchacha rubia, blanca, de expresién distante y apariencia etérea,
casi irreal («Sos increible», le dice Nazareno) 8. Subitamente, el flechazo
amoroso es traducido en una explosién de efectos: miusica, ralenti,
sobreimpresion, travellings, gritos, palomas, la pareja arando la tierra,
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abrazada en sobreimpresién con el fuego, tendida en el campo, desnuda
en el agua. Es el vértigo del que habla Eco, el exceso llevado al limite
de lo aceptable. Es la confusidon, el arrebato, la pasiéon (de Nazareno
por Griselda, de Favio por las formas, los colores y los ritmos). Ante
semejante despliegue, apenas inquieta la presencia de un gaucho que
con mirada serena y complaciente escudrifia a los dos jévenes °. Poco
después, Nazareno se topa con él en el campo.

(a) N: Yo te recuerdo. Estabas en la fiesta
P: Me gusta el fuego.
N: /Y qué hacias aca?
P: Te esperaba

La escena es austera. Sélo estan Nazareno y «el Poderoso» en-
frentados en el espacio neutro del campo. En contrapartida con el
disefio efectista y caleidoscépico de lo anterior (el enamoramiento y
pasion de los jovenes), la conversacion de Nazareno con «el Poderoso»
instaura una armonia que exaspera. Hay, no obstante, una notable
espectacularidad determinada por los movimientos y encuadres de la
camara: el rapido travelling en semicirculo combinado con gran angular
que incluye a los dos personajes (a), los primeros planos picados que
recortan los gestos del «Poderoso» (b), y el travelling semicircular que
de derecha a izquierda desdice lentamente el movimiento del principio
(c) articulan una coreografia pausada y ritmica segun las determina-
ciones del dialogo.

(b) P: Me dije, ya es hora de ir a ver al Nazareno y asi ayudarlo

a escapar de su tragedia
N: ;(Tragedia?
P: La de ser séptimo. Mafiana es luna llena y rondaras los
campos hecho lobo. Estds enamorado Nazareno, y eso es vos
no es bueno. Porque el amor que en todos es desdicha, a vos
te marcarda con la tragedia.

(c) P: Bien clarito le hablé a tu madre la Lechiguana hace afios
(...) cuidélo del amor hacia la gente, cuiddlo del amor. Que nunca
se enamore. Porque ese dia en que el amor le llegue ha de
hervir en sus venas sangre nueva y el mismo hervor le mezclara
las ansias...»

De pronto, el travelling —verdadero leit motiv visual del film—
se interrumpe abruptamente con un plano cenital que subraya la gra-
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vedad del asunto cuando «el Poderoso» sentencia: «Y serd un lobo
perseguido y fiero en las noches de luna llena». Luego, éste se acerca
a Nazareno para ganarse su confianza y convencerlo (travelling de acom-
pafnamiento): «Pero no he venido sélo a anoticiarte; no acostumbro a hacer
de triste mensajero. He venido a salvarte». Entre el derroche audiovisual
de la escena con Griselda y el intimismo discursivo que se logra en
este ultimo didlogo, oscila todo el relato. En este sentido, Nazareno
Cruz y el lobo es un film de extremos, pues pasa del ascetismo a la
magnificencia estética sin gradaciones intermedias. En todo caso, sus
momentos de calma son, como en todo melodrama, un repliegue tactico,
ordenador y preparatorio para arremeter de nuevo. Ejemplo de ello
es el final de esta escena en la que sigiloso e intrigante, el Poderoso
le propone: «Si te seguis de mis consejos, si renuncias al amor (...)
siete carros de oro y pedreria a cada siete dias pararan frente a tu
puerta y seran tuyos. Y serds setenta veces siete mas poderoso y rico.»
Furioso, desesperado Nazareno reacciona y grita a voz en cuello: «,Quién
sos? jMentis!». Resurge, entonces, el estallido. Un remolino de viento
y polvo se levanta. Las carcajadas del Poderoso se superponen con el
jadeo de Nazareno (en primer plano sonoro) que corre, queriendo escapar
de si y de «su tragedia». La truca del montaje dibuja un doble trayecto
en diagonal: a la derecha, en un camino distante y terroso va Nazareno;
a la izquierda, entre brumas y a caballo se le adelanta el Poderoso.
Un gato negro ronronea, una iguana asoleada descansa impéavida, las
palomas se agolpan en el pecho de Nazareno que corre por el campo.
Los simbolos y las metaforas saturan este momento de inflexién na-
rrativa que culmina cuando Griselda (en una escena cuasi-onirica) le
anuncia que van a tener un hijo. Luego, sin mediar transiciéon, aparece
el Poderoso para continuar con su malévola tarea. El didlogo se concentra
en su rostro y su mirada:

P: Todavia estds a tiempo Nazareno
N: ;Cémo es tener un hijo?

Un travelling de retroceso en contrapicado empequefiece la figura
del Poderoso al tiempo que le da dimensién épica: «;Sabés que no lo
sé?» El contraplano, ahora en contrapicado, sostiene el gesto épico y lo
confronta en una puja que excede a Nazareno. Con resignacién, mirando
al cielo el Poderoso, entonces, reconoce: «Fue sutil el castigo.» Nazareno
eligi6 el amor y cuando llegue la noche se cumplira fatalmente su condena.

A diferencia de otros films que tratan el tema de la licantropia,
no es la transformacion exterior (resuelta con un simple truco de sus-
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tituciéon) lo que aqui interesa. Lo que interesa es la conversién del
instinto, la doble naturaleza del protagonista, la bestialidad del lobo
opuesta a la humanidad de Nazareno. Por ello, cuando el lobo ataca
a un pastor y a su rebafio, la escena se desplaza simbdlicamente a
la figura de un nifio que corre consternado para alertar a los vecinos
del pueblo. Otra vez se atraviesa el campo, otra vez el travelling de
acompafiamiento es el recurso con el que se deja atras lo que no se
quiere ver. Otra vez la redundancia. Como en el radioteatro, el film
toma y repite motivos heterogéneos: la musica, los primerisimos pri-
meros planos, los travellings, las corridas atravesando el campo, las
olas que rompen, las lagrimas, los gritos, las tormentas de viento...

Advertido por el Poderoso, el padre de Griselda indica a los po-
bladores que hay que cazar a Nazareno. Ahora es Griselda quien atra-
viesa el campo para ir al encuentro de su amado.

Anochece y los cazadores estdn préximos. Se oyen disparos. Griselda
grita «jNoooo!». Rigoletto de Giuseppe Verdi da marco operistico a la
escena. Una vez mads la gran espectacularizaciéon del drama es llevada
al limite. Los pastos peinados por el viento semejan un tapiz verde
que unifica los espacios: Nazareno convertido en lobo // los cazadores
disparandole // el padre buscando a Griselda // la joven lamenténdose
tendida en el suelo. Los altisonantes acordes de Verdi se sincronizan
con los disparos, los gritos y los cambios de planos. Hay una acumulacién
deliberada de iméagenes y textualidades narrativas (radioteatro, épera,
cine) cobijadas bajo el gran paraguas genérico del exuberante melo-
drama. Finalmente, el lobo es herido, Griselda cae descorazonada y
su padre la alza en brazos. Mientras tanto un duo interpreta, ain
bajo la partitura de Verdi, la letra rescrita por Favio para el guién
de la pelicula: «Cuanto dolor, cuanto dolor. Sefior. A mi, jpor qué?» !

El intertexto telurico. La Salamanca

«El que tiene coraje dentra, el que no tiene coraje no. Dice que

el diablo habla con el que va. Dice que hay personas, dice que

hay mugjeres, hombres, de todo. Dice que se ve de todas las visione,

como ser arafia, de toda vibora. Dice que es igual que un pozo

que tiene escalerita para abajo, pa entrar. Dice que es muy lindo».
Narrado por Dora Santamil, 20 afios. Indigena araucana,
Rio Negro, 1971.

Asi como la leyenda del lobison es el eje de este film, podemos
convenir que la de la Salamanca ' es su esencia. La Salamanca, voz
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quechua que significa aquelarre, es el lugar de reunion de las brujas,
las almas condenadas y los seres demoniacos. Es, también, el lugar
donde acuden los que ambicionan riqueza y poder y los que quieren
destacarse como musicos con la guitarra, el charango u otro instrumento.
A todos ellos los recibe Zupay (el Poderoso) y pactan alli con él su
futuro.

Si cuando Nazareno toma conciencia de su naturaleza lobuna y
elige afrontar su destino se produce una inflexién narrativa, en la
secuencia de la Salamanca, por el contrario, la narraciéon se dilata y
expande. Desde el punto de vista argumental, aqui se condensa la
clave del film. Es el momento culminante en la progresion dramatica
de los personajes (Nazareno y el Poderoso); el que desvia la atencién
del tema del lobison y de la historia de amor con Griselda e instala
la problematica de la redencién del mal encarnada en la figura del
«Poderoso». Y, por ultimo, es también, el momento en que cristaliza
y concluye la moraleja dltima del neotexto popular que es Nazareno
Cruz y el lobo. Retomemos la historia y sinteticemos la secuencia:

Ha amanecido. Herido por las balas de los cazadores y maltrecho
por los golpes, Nazareno cae en un pozo. Se trata de una caverna
subterrdnea custodiada por una vieja salamanquera que le hace de
guia y lo lleva ante el «Poderoso». La iconografia del averno criollo
es sumamente pintoresca. Alli se fusionan figuras y objetos concretos
(cotidianos) con otros abstractos. Estdn los condenados, las suplicantes,
las enlutadas lloronas de los velorios, los braseros a sus pies, hay
paisanos jugando a los naipes y miusica con charangos. Ademds, por
tratarse de una leyenda arraigada en zonas cerealeras, hay una fuerte
simbologia con animales emparentados con el «espiritu del grano»
como son los gallos y las palomas 3. El espacio estda desarticulado
en plataformas de distintos niveles y en las paredes de piedra hay
pliegues y huecos de los que sobresalen los cuerpos de los condenados.
Todo ello contribuye a configurar un universo simbdélico y extrafio.
Una atmésfera —parafraseando a Alejo Carpentier— maravillosa y
real; un tapiz denso, potente y magico.

P: Bienvenido a mis dominios Nazareno. Lo siento ;estds mal?
N: No ya no ;Asi que vos sos el diablo?

(La vieja Salamanquera convertida en can Cerbero muerde a Na-
zareno por haber mencionado el nombre del «innombrable». El Po-
deroso la reprende en quechua y latin. La mujer, entonces, se me-
tamorfosea en paloma)

P: Disculpéla, estd muy viejita mi madrina. Chochea la pobrecita.
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N: Todavia no me has contestado ;vos sos el diablo?
P: (Canta el gallo) Si, soy el mal

De inmediato el Poderoso cambia el gesto enjuto y la postura dis-
tante. Se abandonan los grandes movimientos de cdmara y los planos
generales que destacaban los vericuetos de la Salamanca!* por los
primeros planos con lento travelling de acompafiamiento de los dos
personajes. Sobretodo del Poderoso que busca, en tono confidente, acer-
carse a Nazareno para que le haga una «gauchada».

P: ;Y? (Averiguaste eso?

N: (Qué?

P: Eso que me preguntaste junto al rio.... de cémo era tener un...
N: Hijo

P: Eso, eso... hijo. No, es que.... me quedé pensando sabés

N: (Y céomo es que vos no lo sabés?

P: Yo nunca lo tuve y tampoco lo fui

N: Entonces ;jcomo naciste?

P: Ah, no. El dijo: jH4gase!... Y me hizo.

N: (Para eso me trajiste?

P: No. No, caramba, no

P: Te hice venir para pedirte un favor. Mi 1n51stenc1a en tentarte

era para hacerte una prueba ;sabés? Si. Y vos ganaste. Elegiste
el amor. Eso alguna vez te va a llevar ante El. Entonces, ese dia
vos me vas a hacer una gauchada, sabés.

N: ¢Yo?

P: Si. Vos.

Los personajes atraviesan el umbral de la Salamanca y pasan a
un espacio aureo en el que una serpiente se desliza al pie de un
arbol en clara alusién al jardin de las Hespérides (locus amoenus de
la mitologia clasica en el cual se produjo la hierogamia de los dioses).
Como en la escena dentro del infierno, aqui también priva la visién
pictérica. Pero a diferencia de la anterior (que es absolutamente barroca),
hay en ésta una desnaturalizacién de la puesta en escena que responde
a la propuesta renacentista del decorado y la artificiosidad luminica.
Por 1ltimo, sentado sobre una roca, pausadamente, el Poderoso le co-
munica a Nazareno cudl es el favor que necesita.

P: Te me vas a decir [a Dios] que estuviste conmigo. Que estoy
un poco cansado.
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N: Si
P: Que a ver si podemos volver a conversar

Uno de los rasgos que caracterizan a esta escena y la conectan
con la del caos cosmogonico del inicio es su atemporalidad. En ambas,
hay una abolicién del tiempo, una idea de produccidn in illo tempore.
En términos narrativos, el descenso de Nazareno a la Salamanca
corresponde a una suerte de vacio onirico. Sin embargo, para ser
estrictos, tampoco el resto del relato construye una temporalidad
verosimil en el sentido cldsico. Mas bien, se trata de una sucesién
de acontecimientos yuxtapuestos, sin el hilvdn narrativo que ga-
rantizan las transiciones. El resultado, entonces, es un relato com-
pacto y, en cierto modo, abrumador. Algo similar ocurre con el espacio.
Excepto la fachada de la comarca, que permite fragmentar e integrar
espacios menores, en los demés escenarios priva la imprecision ubi-
cuitaria y la metafora. No es posible suponer dénde esta el rio, ni
dénde el campo. La tapera de la Lechiguana parece un mirador
desde el cual se ve todo lo que ocurre pese a estar enclavada en
el campo desértico. En este sentido, las situaciones se suceden y
se conciben segun la léogica de la fabula.

Al ascenso de Nazareno sigue la que es, tal vez, la inica secuencia
de transicién del film. En ella se describen situaciones simultdneas:
La Lechiguana le sugiere que se exilie («;Qué piensa hacer, mi nifio?
Ya saben en el pueblo que solo una bala de plata te matara. Ya las
estéan haciendo. Tu madre estd muy triste Nazareno. Te van a matar.
Por qué no te alejas paotros pagos alli donde no te conozcan y volvés
a empezar»), el herrero da forma a la bala de plata que ha de matarlo,
Fidelia susurra una cancién castiza, el loco del pueblo insiste repitiendo
«guerra no mala, guerra linda» y la madre vaga buscando a Nazareno
en las calles.

A la noche, en el campo, Griselda lo encuentra convertido en
lobo («Nazareno, toda la noche buscdndote»). Juntos suben y bajan
las colinas hasta que aparecen los aldeanos armados. Por error los
hombres hieren a Griselda. Entonces, por despecho, el padre de
ella le dispara a Nazareno. Los jévenes mueren abrazados. Un
remolino los hace flotar en el aire (travelling curvo). El Poderoso
le recuerda a Nazareno: «Por favor, lo que hablamos. No te olvides
de mi. No te avergiiences de mi cuando estés frente a Dios. Yo
también si él quisiera me repartiria como un pan de amor entre
la gente...»
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La pasion del héroe

Si el radioteatro de Chiappe hace hincapié en el conflicto interior
de Nazareno debido a su doble naturaleza de hombre y lobo, la pelicula
de Favio da prioridad a otros ejes tematicos. Uno es la elecciéon entre
«el amor» y «la riqueza y el poder» que se le plantea al personaje.
El otro, es la reconversién de la imagen del diablo en un personaje
vulnerable y humanizado. En ambos casos, el sentido ultimo es el
triunfo del Bien sobre las fuerzas del Mal.

Nazareno es presentado, desde el comienzo, como un héroe tragico.
Ha nacido en circunstancias inusuales, nada se dice sobre su infancia,
es el portador de un factum sobrenatural, debe cumplir con numerosas
pruebas, entre ellas, realizar un descenso inicidtico a los infiernos
(katdbasis). Es un joven bello, bueno y valeroso. Es decir, cumple con
todas las pautas y virtudes que requiere este pattern. Sin embargo,
en Nazareno no existe el pesimismo existencial propio del héroe tragico.
El padece debido a una culpa preexistente (haber nacido séptimo varéon
seguido), por algo que va mds alld de su voluntad o su conciencia,
por algo que no pudo haber evitado. Pero cuando el Poderoso lo tienta,
entre cumplir con su destino o escapar a él, sin saberlo, con ello lo
salva de lo inexorable. A diferencia de tantos hombres lobos de la
literatura, la leyenda y el cine, Nazareno se transforma en bestia por
amor, porque €l eligi6 que asi fuera, y eso lo convierte en un héroe
roméntico. El no siente como un castigo su naturaleza lobuna sino
todo lo contrario («Dicen que todo esto es un castigo. Yo, en cambio,
creo que es una bendicién. Tan solo una mirada tuya y la promesa
de tener un hijo valen transitar todos los infiernos»). Como buen héroe
romdntico, debe padecer solitariamente la incomprensién de los demis;
asi como también, el convertirse en un inocente perseguido y castigado.
En resumen, la pasién por Griselda lo condena al sufrimiento, al mismo
tiempo, que lo redime de todo.

También el Poderoso es un personaje en parte trdgico, en parte
romantico. Es tragico en tanto estd condenado a acatar la voluntad
de otro (de Dios). Estd obligado a «ser el Mal» aunque se sienta «un
poco cansado» y quiera «volver a conversar». Pero ese deseo de ser
algo diferente de lo que es su esencia lo convierte en un ser contradictorio
y grotesco, en un personaje romaéantico.

En su aspecto y atuendo el Poderoso responde en todo al «Zupay»
de las leyendas del norte y centro de la Argentina. «Un gaucho rico
y joven que monta un caballo enjaezado de largas crines oscuras. [Con]
sombrero de ala ancha, y traje color granada», lo describe Jorgelina
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Soulet !°. El sincretismo de esta figura (que en la tradicién indigena
se confronta como «genio del mal» tanto con el Dios cristiano como
con el Inti incaico) también es un rasgo predominante que ha sido
respetado y potenciado en el film. Pues, ademéds de lo cristiano y lo
pagano en el plano religioso, él condensa, lo folclérico y lo fantastico,
lo localista (es el Sefor de la Salamanca) y lo universal (es el mal,
pero también, el individuo preocupado por averiguar cémo es tener
un hijo).

Un film de Leonardo Favio

«Para mi no hay mayor diferencia entre pueblo y publico. Aquellos
que se acerquen al espectdculo son pueblo, y el pueblo nunca
se equivoca.»

Leonardo Favio (La Opinién, 29 de abril de 1973)

Desde el punto de vista estético, el film combina la ampulosidad
y el despliegue escénico del melodrama con algunos de los recursos
mas obvios de la imagen publicitaria de la época (ralenti, exacerbacion
de los colores brillantes, utilizacién de filtros y transparencias). Con-
siderado hoy, muchos de estos efectos envejecen el film y distancian
la mirada (concretamente, es lo que ocurre con las escenas de Griselda
bajo el agua o corriendo en el campo con su cabello ondulante, como
si se tratase de un spot publicitario de champi). De tal modo, el
efecto poético que se quiere crear se opaca.

Pero, mas all4 del complejo entramado de intertextos genéricos,
folcloricos y estéticos que operan en Nazareno Cruz y el lobo, ningin
andlisis puede soslayar que éste es, ante todo, un film de Leonardo
Favio. Es decir, un film con una impronta autoral reconocible, vital
y contundente. Lo paraddjico es que, si lo pensamos en funcién de
su obra anterior —especialmente de sus tres primeras peliculas: Cronica
de un nifnio solo (1965); El dependiente (1967); El romance del Aniceto
y la Francisca (1969)—, Nazareno es un film insélito, cuando no opuesto
a aquello otro. Pues jqué es lo que define y da unidad a la primera
etapa de la filmografia de Favio? En primer lugar, la austeridad na-
rrativa, la parquedad con la que se exponen y desarrollan los conflictos,
la exigtiidad de los didlogos, la no adscripcién a género alguno, el
equilibrio plastico. Estda también el uso del blanco y negro y, sobretodo,
la intencién de llegar a un publico intelectual de cineclub; de contar
«temas menores» con un estilo sobrio, «alto». Nada de esto ocurre con

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas http://arbor.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons 3.0 Espafa (by-nc)



Diana Paladino
308

Nazareno. Este se inscribe, en cambio, en la linea de Juan Moreira
(1972) que es la linea del cine popular, del gran espectaculo a todo
color, del desborde visual y sonoro, de los grandes héroes romaénticos
y de los arquetipos revolucionarios del imaginario peronista de los
tempranos ahos setenta.

Sin embargo, y pese a todo, «el sello Favio» persiste y se reconoce
en todos los casos. En todos hay una vocacién por buscar y experimentar
con nuevas resoluciones pldsticas, por conceder una alta cuota de hu-
manidad a los personajes y por atender a los pequefios detalles coti-
dianos. En todos, también, se insiste con el riesgoso juego de los ritmos
sostenidos (planos de larguisima duracién) y de las reiteraciones (leit
motiv visuales y sonoros). En todos «se logra el vértigo, se roza la
genialidad» de la que habla Eco, a propésito de Casablanca.

Ficha técnica

Produccion: Cloila Producciones Cinematograficas

Direccion: Leonardo Favio

Guidn: Zuhair Jorge Jury y Leonardo Favio (version libre de la ra-
dionovela homénima de Juan Carlos Chiappe)

Fotografia: Juan José Stagnaro

Camara: Carmelo Lobétrico, Aldo Lobétrico y Héctor Collodoro
Montaje: Antonio Ripio

Musica: Juan José Garcia Caffi y Jorge Candia

Coro: Agrupaciéon Coral Contemporaneo

Escenografia: Miguel Angel Lumaldo

Vestuario: Eduardo Lerchundi

Magquillaje: Orlando Viloni y Jorge Bruno

Intérpretes: Juan José Camero (Nazareno Cruz), Alfredo Alcon (el
Poderoso), Marina Magali (Griselda), Nora Cullen (La Lechiguana),
Elcira Olivera Garcés (Damiana), Lautaro Muria (padre de Griselda),
Juanita Lara (Fidelia), Yolanda Mayorani (la madrina del Poderoso).
Fecha de estreno: 5 de junio de 1975.

Premios:

Premio a la mejor pelicula, mejor actriz de reparto (Nora Cullen)
y Premio al mejor trabajo de investigacién cinematografica en el XIII
Festival Cinematografico Internacional de Panama (1975).
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Notas

1 Eco, Umberto, La estrategia de la ilusién, Buenos Aires, Lumen, 1992, p. 287.

2 En Espafia esta pelicula fue estrenada bajo el titulo de Maldicién.

3 Schettini, Adriana, Pasen y vean. La vida de Leonardo Favio, Buenos Aires,
Sudamericana, 1995, p. 138.

4 Yo escuchaba Nazareno Cruz vy el lobo por la radio cuando era chico, y eso
formé mi mundo, formé mi magia, mis propias fabulas» (Entrevista a Leonardo Favio,
Diario Clarin, 1974).

5 El tema de la licantropia (hombre que se metamorfosea en lobo) es una constante
en la cultura occidental. La Grecia Antigua, la Edad Media europea y la América
contemporédnea han interpretado, con variantes, este asunto que emparenta al hombre
con los ciclos lunares, la fertilidad y la tierra. En la Argentina, se introdujo por la
frontera con el Brasil (lobis-homen) y luego, se expandié por el interior del pais ad-
quiriendo caracteristicas propias segin las regiones.

En términos generales, el luisome / lubisonte / lobisome / lobisonte /lobison, es un
perro grande (en Argentina no hay lobos) que ataca al ganado y a otros perros. La
creencia mas difundida es que esto se produce los dias martes y viernes de luna llena.

6 En la tradicién quechua se llama lechiguana al panal de miel silvestre.

7 Lalechuza aparece en numerosas leyendas. En lenguaje vulgar, se llama «lechuza»
al individuo que pronostica males o anuncia desgracias.

8 En el libro de entrevistas con Schettini, Favio sefialé a propésito del personaje
de Griselda:

S:— Algun critico se quejé de que Griselda fuera rubia.

F:— Lo que es no conocer el alma de nuestra gente... Nosotros, en el interior,
cuando sofidbamos una mujer hermosa e inaccesible, la sofidbamos rubia. En los cuentos
las lindas eran rubias.

S..— Evita era rubia.

F..— Se vestia de rubia... Conocia a nuestro pueblo. Evita era nuestro suefo.

9 «Nazareno y Griselda son personajes casi celestiales, cuya caracteristica domi-
nante es la luminosidad: figuras de aire, son ingravidos, puros, elementales, inma-
culados, inocentes, asociados a una naturaleza paradisiaca (...) ajenos a la maldad.
Adéan y Eva antes de la caida.» Oubifia, David y Aguilar, Gonzalo, El cine de Leonardo
Favio, Buenos Aires, Nuevo extremo, 1993. p. 116

10 T,a aplicacién de este término en relacién a la obra de Favio fue utilizada
por Oubifia y Aguilar en el texto antes citado.

11 Uno tiene que hacer su obra sin pudor, sin medir cada paso que da. Uno
podria decir que cambiarle la letra a Rigoletto es una irreverencia total, pero
pienso que todo es vilido para convencer a la gente. Uno es como esos que hacen
trucos y sacan de la galera... Tenés que apelar a todo... Tenés que ser impudoroso...
Si lo hacés bien, podés hacer todo. Como dice San Agustin: <Ama y haz lo que
quieras». Y el cine es un acto de amor». Leonardo Favio en: Schettini, A., op. cit.,
p. 143. )

12 (E1 origen [de la Salamanca] estd en el conocimiento fantaseado de la famosa
Cueva de Salamanca en la que los estudiantes de la Universidad se reunian para
celebrar ritos de las ciencias ocultas que fueron tan comunes en la Edad Media».
Félix Coluccio, Diccionario folclérico argentino, Plus Ultra, 1981.
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13 Sobre este tema ver: «El espiritu del cereal como animal», en: Frazer, James
George, La rama dorada, México, Fondo de Cultura Econémica, 1991.

14 Me hubiera gustado que [la Salamanca] tuviera el aire de un mundo més
erético, mas de bacanal, pero no me animé por la censura, que en esa época era
muy dura. Mantuve la cdmara demasiado lejos de esos huecos. De haberla acercado
hubiera logrado un clima m4s lascivo. Pero de todos modos creo que aunque me
hubiera acercado no habria logrado exactamente lo que queria, que era que es esos
huecos hubiera una espedie de gelatina que diera la sensacién de que los cuerpos
eran una prolongacién de los huecos. En la pelicula se notan los huecos, y yo queria
que los cuerpos estuvieran incrustados en las paredes». Schettini, op. cit., p. 143.

15 Soulet, Jorgelina; Argentina: sus mitos y leyendas, Buenos Aires, Ed. La Llave,
2000, p. 22.
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